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Le disgue de Pexécutant

par Paul ALLARD

L’Edition Musicale Vivante a retracé les phases de la bataille engagée, autour du disque
et du droit d’auteur en matiére de musique mécanique, par les fabricants de disques et

les éditeurs de musique gravée. ) ) ) )
Or, la Guerre des Deux Musiques — qui semble s’apaiser en ce qui concerne les

deux groupes de belligérants auxquels je viens de faire allusion — est en train de prendre

un aspect nouveau. : , , /
"Le terrain du champ de bagall]e s'est déplacé. ‘ , ) )
Ce n’est plus tant le droit d’auteur qui est en question qu’un droit nouveau : le droit

de 'exécutant.
n

Qu'est-ce qu'un exécutant ? ) . : " )
On se jette & la téte le dictionnaire Larousse et le dictionnaire de I'’Académie. Peu

nous importe de couper des cheveux en quatre a propos des distinctions subtiles qui sépa-
> , . \ ®
reraient, selon les uns, les mots exécutant, interprete ou artiste.
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L’exécutant, c'est un homme qui exécute. Il exécute des ordres .
donnés par ses chefs. Et, des

San 1 ’
"apercoit que l'exécutant 2 COmr:‘e‘i't, cals dem
une imprudence A exiger, lui-méme, qu'il soit appelé exécutant et non autre qu-‘
blée, il s’est mis sur un plan secondare. it di{ecteur e5:

Qu'il le veuille ou non, 'exécutant est le serviteur, non seulement Cise les uv ot
I’emploie, mais — et voici le point névralgique — de |"auteur dont il extef}?r of les édite
Car la nouvelle Guerre des Deux Musiques, abandonnant les éditeurs-papie . o
de disques, met aux prises les auteurs et leurs interpretes.

maintenant, on s
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AP poow o b LLES relation e
~ Oh! certes, cette guerre est courtoise, déférente, academqu@l : IT'Lcnt u sewn ?néeﬁ
matiques ne sont pas rompues. Bien au contraire, les contacts se MuitIPAe" = . L
Confédération des travailleurs intellectue

8 A0
ls, notamment, les commissions part"t: lfrf,es : l'pf(i(’a
de compositeurs et d exécutants, cherchent des formules d’entente : 1'Css€“ l1erre fratf®
avant tout, d'éviter de donner aux exploitants le pénible SPCCta,C:le d'une gt e
dont ils ne manqueraient pas de profiter et, secretement, de se réjoulr ? les deux groﬁgux
Clest sans le moindre parti-pris, a priori, en toute sympathie pour Lsuivi, 2
en cause, et avec le souci de ne pas jeter d'huile sur le feu, que ) a1 pouT
cotés de la barricade, mon enquéte sur les droits de I'exécutant.
_ « Mais qu’est-ce qu'un exécutant ? » a1-je demandé de t
mes mt}g.rlocuteurs par ce lancinant leitmotiv.
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... Préasément, un savant traité dfl & un avocat spécialisé, Me Homburg,
qut s matule : Droit d'interprétation des acteurs et ¢

les artistes musiciens.
ue nous appyend ce traité up to date ?
Lde droit de 'exécutant est-1l assimilable a

)
58€
. dela
outes parts, au rsque

ara"tre

u droit d’auteur ? "ls
u est-ce un droit nouveau, particulier et spécial a 'exécutant ? _— Jorsa¥ ic"
Une vive émotion fut suscitée, du coté des compositeurs et auteu i eux'.y
lurent, dans un texte émanant des musiciens exécutants, cette a_H“ma.hon guvfe art
V.oula'lent faire ériger en proposition de convention : « Toute diffusion d'une
tique crée simultanément un droit d’auteur et un droit d’exé

cutant. ” . o entreq}::
Simultanément ? 1l y aurait, en quelque sorte, une solidarité mecaf“qnt avec ©
compositeur et son interprete 2 Contre cette these, les compositeurs QTOtCStere'

(l]uence et la Confédération des travailleurs 1

v
nt d
1 ula Ja
- ntellectuels leur donna raison en stip ar
e droit des auteurs n'étant en rien diminué, le droit des exécutants

doit étre recon?
1eglslat1101n internationale et particuliérement par les lois francaises.

bien ent‘and‘1

) . ’e 2 1 1té, € i

n'y a plus simultanéisme entre les deux droits, mais connexite, ttant¢c0n e

que le premier est antérieur i 'autre et ne doit, en rien, étre ampute par 5 X teur € .
1l semble donc que le droit de 1'exécutant soit différent du droit d au

en lul-méme, ses caracteres propres.

Dfms la réalité, comment se passent les choses ? résent? .0{;
L artiste joue dans une salle de concert ou dans un théatre c'estune [ entri ue, 2
ou une exécution publique. lci, rien & innover. 1 artiste recoit un cachet qu1 1€
fois, le travail fourni et 1'ceuvre artistique de l'interprete. a\Ppare1
~Mais voici le deuxieme stade : le microphone, le disque enregistreur, U yete:
de prise de vues, un apparei\ de prise de sons, captent le geste et la voix d? 1 mtefpn mé‘;a’
. Ici, 1l y a reproduction. Entre lartiste et son public, s'insére un instrume” ’ Ly
nique. Celui qui 1 ’ trée d 1P
bénéfices. . nne) i
L’artiste a-t-il, sur ces bénéfices-la, un droit de participation })YOPor.thgctiO“ L
nombre des exemplaires vendus ? Ici, il convient de faire une importante dist
elle se place au troisieme stade de la diffusion de I'ceuvre artistique.

Le disque sur lequel est enregistré |'ceuvre interprétée est affecté au

’ & 7 L . ’ S
exploite réalise sur les reproductions de 1'ceuvre enregis

nve
s 1% ff . usag‘ejsp 1
fa’rmliid, interne. Dans ce cas, l'artiste ne peut décemment songer a demander P
n'a o t<13\r/1[u_ par le cachet librement discuté avec I'exploitant. <emm I
dans 1 i, {e disque est diffusé en public, n'y a-t-il pas la exécution, Par erc

ans le cas ot le disque en question est diffusé, soit par T. F. S., soit par un o
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mécanique dans un cinéma, dans un dancing, dans un hétel, etc. ? ’artiste n’aurait-il pas
droit, dans ce cas, d’exercer une perception spéciale sur 'usage public ?
M. Homburg répond affirmativement et il propose cette formule : le cachet suivi.
Le cachet initial serait suivi d'un pourcentage proportionnel au chiffre de vente des
disques. En fait, le cachet suivi est déja entré dans les meeurs 4 la maniére du droif de suite
légalement attribué aux peintres sur leurs tableaux lorsqu'ils sont vendus en salles publiques.

Soit, mais le probléme n’est toujours pas résolu.

« Qu'est-ce qu’'un exécutant ? »

‘ Clest — dit-on — l'animateur de la pensée de U'auteur. Mais otr cela commence-t-1]
et ot cela fimit-1] ? ’ _ .
_ Il est certain qu’un Maurice Cheyqlier, par exemple, joue dans une création artis-
tique, un réle au moins égal, sinon supérieur, a celui de I'auteur qui disparait, modeste-
ment, derriére cette vedette mondiale. ’

C’est un cas extréme. Et le sort de Maurice Chevalier ne semble pas particuliére-
ment misérable... les cachets d'un interpréte d’une envergure aussi astronomique ne sont-
ils pas au moins décuples des royalties de I'auteur. Et soyez tranquille : ses cachets sont
sutvis | i}
Mais, tout au bas, tout au bas de I'échelle, voici 'anonyme exécutant perdu dans un
coin de l'orchestre ! Lui aussi, 1l est I'animateur de la pensée de I'auteur ! Mais alors le
metteur en scéne, le costumier, ont-ils droit au titre d'exécutants ? Et le modéle du peintre ?
Et la dactylo d'un romancier ? Et méme — a-t-on dit — I'ouvrier imprimeur qui exécute

I'impression des chefs-d’ceuvre de l'art et de la littérature ?
En ce cas, tout le monde est exécutant ! Un homme de lettres de grand talent fait

une conférence, mais 1l est timide ou mal doué pour la parole en public. Il confie le <oin
de faire sa conférence a un acteur ou & un bon diseur. Ce double aura-t-il, sur |'ccuvre
exécutée, un droit pécuniaire et moral que jappellerai,’si vous le permettez, le droit de
Cyrano ?

Le Parleur Inconnu qui est un exécutant merveilleusement radiogénique a-t-il des
droits moraux et pécuniaires sur toutes les ceuvres qu'il diffuse a travers I'espace ?

. Vous voyez qu'il faut serrer de prés la définition du mot exécutant. Dans une masse
orchestrale, on a voulu fixer a huit personnes au maximum le nombre des participants au
droit d’exécutant. Pourquoi huit plutét que dix, que douze ou que sept ? A cette délimi.
tation arbitraire, les Polonais ont riposté que I'art moderne est surtout un art des masses.
Chaque membre de cette masse est un exécutant, le timbalier au méme titre que le premier
violon ! Et, aprés tout, les Polonais ont raison.

Sur le terrain international, des échanges de vues ont été favorisés entre les repré-
sentants des divers pays en vue de faire une discrimination entre les exécutants.

Et voici le résultat de ces dé]ibération§ : ’
« D'une part, il y a ceux qui sont des artistes donnant un caractére a 'euvre et, de I'autre,

ceux qui ne donnent pas une empreinte personnelle. Aux premiers, seuls, est réservé le droit
nouveau & créer, & la fois moral et pécuniaire, sur la reproduction de leur exécution. Pour les
seconds, on a estimé qu'il faut prévoir, pour eux, une rémunération sous forme de cachet suivi,
chaque fois que l'on se passe de leur concours direct par Uemploi de la reproduction mécanique
de leur exécution ou chaque fois qu’au lieu de faire un emploi familial ou privé de leur audition,
on en fait un manque a gagner pour les exécutants remplacés par des moyens mécaniques, mais
comme on sest servi de leur travail pour enregistrer, il y a lieu de prévoir une rémunération
supplémentaire dans les contrats de travail. Clest Uesquisse de convention soumise & I'examen

des intéressés. » .

Et voici le texte du projet de convention internationale élaboré par la Confédération

des travailleurs intellectuels. ) .
e terme artistes exécutants comprend les artistes qui représentent ou exécutent des
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. . do BETU
! 4fint onvention {ons 5,
@uvres littéraires ou artistiques (telles qu’elles sont defl'mes palr lfa bcr:icalioﬂ d adapiai bl
par ses annexes présentes ou futures), soit en public, soit pour la ja
d’enregistrements servant a

la reproduction mécanique, soit pour
par la radiodiffusion, par

la comm.unicai“;z % éﬂ‘iasf"e’t
la télégraphie, par la téléphonie avec ot SC{”;‘ alrll’srgg“re es 5?" ont
graphie, par la télévision ou par tout autre moyen analogue servant.flt )Sr c);écuta“ s qu
des images. Tombent sous la protection de ce paragrgphe \(;s artiste oo
destinés a déterminer individuellement le caractére de linterprétation- . T enéficd .
Admirez la prudence de zes définitions qui évitent de catégoriser
Un point mérite d’étre noté car il révele la v

a .
usqué,’ olot
éritable raison de cette br mp
rition du droit de 'exécutant. Chaque fois que U'on se

 1ieect par ant
passe de leur concourds l_l;@C cf’l, seut

- e ot - ; e drol

de la reproduction mécanique de leur exécution... Ce qui veut dire qu

est un droit de compensation.

'og O
e chair et 4%
C’est parce que la musique mécanique remplace la musique d,br Lr: somIm ,\1 n et
parce que les musiciens subissent un cruel chémage, ¢’est pour attentie e manque o ! plus
manité de la loi d’airain, que les exécutants ont été amenés a compef\Sttr,onS e plus €
par un droit de reprise et de suite sur les bénéfices tirés de leurs executi® =
raréfiées, sélectionnées et réduites aux enregistrements

’

Lrateurs:
des orchestres-generd

PAUL ALLARD:
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L’art d’accommoder les disq®

par Emile VUILLERMOZ
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Sous ce titre, notre Directeur avait fait, le 18 avril dernier, au studio d’ « Inno : JunP i
illustrée d' auditions qui avait obtenu un tel succés qu’elle dut étre répétée,

; .ence
le 23 mai, en prebeﬂom r o
» de n
Fotel. Fids o A ’ P emd 'eAl(I(lCm“”d“(e
choisi, trés vivement intéressé par [ originalité de cette amusante expérience. i
oy ; ; : . ) dlal.
teurs ayant assisté a cette causerie, nous en publions au]ourd'hu! les passages essentt

. ; ie. Tout d'ab0” e O
Ne soyez pas scandalisés du titre résolument culinaire de cette causeric- jence €l co™® po’
vivons dans un pays béni ol la cuisine est fort légitimement honorée comme une g us d'uP 3
art. Rien de ce qui touche & son domaine n’est donc désobligeant. Et puis, le disque 2 p
avec la technique de Brillat-Savarin. ‘

e U
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Dés sa naissance, 1l évoque des images agréablement gastronomiques- Onhle prepf(’:e sufl 1aqU
gateau de miel. Il se présente sous la forme d’une belle galette blonde faite d’une pite am a8, On 8 uré(
un gargon patissier en blouse blanche dessine, avec une pointe acérée, de délicats filigran e ans %
de la laisser se ramollir a feu doux pour faciliter sa décoration extérieure. Puis, on la plon® eurs ess®
pient ou elle macére longuement dans des aromates choisis. On la laisse s imprégner €
rares. On s’apercoit qu'elle est « & point » lorsque sa crofite se détache facilement. . On el
Pendant ce temps, on a préparé un caramel tres foncé qu'il ne faut pas laisser Te&,ro‘d;rdes
couler quelques cuillerées entre les machoires d'un appareil qui servait jusqu'ici a fabnqueoule. 0
On les ?nferr'ne en sandwich entre deux tranches minces de la tarte, on presse fortement le m
ref{rmdlr et I'on obtient cette croquette ronde et brillante, cette délicate friandise d ore
en

gl
1le on ‘es
4 't br _ 4.
ants ne peuvent pas plus se passer aujourd’hui que les petits de leur tablette de choco
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