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~ Comme suile av document publié dans
nolre dernier numéro sur le premier ma-
nuscrit de musique frangaise imprimé a Ro-
me, voici quelques détails sur la gravure
de la musique en général.
_Au milieu du xve siécle on voit natllre
I'une des plus merveilléuses conceptions de
esprit humain et, assurément, I'une

plus fécondes en résullats pour I'avenir de
I'art musical el de la nolation musicale, sur
lesquels elle ne manqua pas de rejajllir en
venant puissamment a leur aide. C'est en
effet vers cetle époque que Gutenberg (de
Mayence) ipventa l'imprimerie,

Au début du xvie siécle, quelques texles
de musique furent imprimés au moyen
= d'une planche de hois. On se servit ensuite

>  du mélal, d’abord du cuivre, puis ensuite
de I'élain et du zinc.

L'Italien Pelrucci (Ollaviang), né & Fos-
= sombrone, dans les Elals romains, le 14
juin 1466, inspire par la géniale invention
de Gulenberg, invenla lui-méme & Venise
un nouveau mode de {ypographie de la mu-
sique consistant dans I'emploi des caracte-
res mobiles. Son premier recueil publié de
celte_maniére fut une collection de chan-
‘sons francaises et de molets latins et paru
a4 Venise en 1503, =

En 1529, Pierre Altagnant, imprimeur &
Paris, imprima au moyen de caractéres
mobiles un recueil de chansons et de mo-
tets a4 plusieurs voix. Ensuite Nicolas Du-
chemin et Adrien Leroy, musiciens et édi-
feurs 4 Paris, s'occupérent de perfectionner
des types et des moules, tout en conser-
vant le principe admis par Jeurs prédéces-
seurs el eurent pour successeurs les mem-
bres de la famille Balard, qui oblinrenl un
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pour graver sur meétal
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croches, ainsi que 3 pauses et leg uc‘c(‘,“-:.
des se font au moyen de 1'échoppe, sonet
burin & face plale arrondie, Les paroley *
frappent également avec des polngons,

La musique et son histoire, par Paul
(Garnier fréres) 7 Ro‘h

Les barres quj
croches  ou
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privilege presque exclusif pour 1'impression
de la musique en France. Ce privilége dura
depuis le commencement du régne de Louis
XII jusqu'a la fin du Xvire siécle.

Vers le milieu du xvi* sitcle, Robert
Granjon, libraire, graveur et fondeur de
caractéres oblient #égalément un® privilege
el fut un des premiers a imaginer d'arron-
dir les notes au lien de leur conserver la
forme du losange, qui élait usitée A ceite
époque.

Tels furent les débuls de l'impression de
la musique.

C'est au commencement du xvm* siécle
qu’on se mit & graver la musique, qui élail
préeédemment imprimée,

La gravure de la musique s'op2re ainsi
2 graveur grave sur des planches d'élain.
Il calcule d'abord l'emplacement des por-
tées, et, s'll y a des paroles, celui de ces
derniéres.” Ensuite, il procéde & la gravure
proprement _dile en commencant par les
porlées,"qui se font avec un outil appelé
couleau. Les signes de notation notes;
clefs, altérations, etc.; se font avec des
poincons au bout desquels ils sont gravés
en relief et sur lesquels on frappe avec un
marteau afin qu'ils laissent leur empreinte
sur la planche d'étain. On exécute les
quenes des figures de notes et Jes signes
de liaison avec le burin pelile barre qua-
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