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On se contente pour les tuyaux en étain
de rapprocher contre les bords de l'en-
taille, autant qu’il est nécessaire, le mor-
ceau d’é¢tain découpé qu'on a laiss¢ adhérer
par sa base au tuyau. Enfin, pour assurer
un accord impeccable on a muni la lévre
inférieure d’une sorte de petite Jame mé-
tallique nommée frein harmonigue, que 1’on
en rapproche ou que l'on en ¢loigne
volonté.

L’accord des tuyaux 4 anche s’opére en
modiftant au moyen de la rasette la lon-
gueur du trongon vibrant de la languette.
La hauteur du son varie proportionnelle-
ment au nombre des vibrations de cette
derniére. |

Les bons *facteurs construisent tous
leurs tuyaux i bouche avec une entaille.
C'est le seul moyen de mettre obstacle aux
attentats de certains accordeurs qui ne
craignaient pas de déformer-ou de couper
les tuyaux, gatant ainsi irrémédiablement
en quelques. heures, I'instrument le meil-
leur et rendantindispensable, au bout de
peu de temps, une réfection totale.

Paul -LOCARD.

(A suivre.

Décentralisation musicale

(Suite)

g

Dans mes précédents articles sur la décen-
tralisation, j'ai étudi¢ les résultats qui forcé-
ment naitront de la création en provinee, de
nouvelles sociétés symphoniques. Jeles résume
en deux lignes : exécution d'ruvres nouvelles
que 'embarras des programmes parisiens cm-
réchait de faire connaitre, et situations pour
quantité de musiciens en mal de gagner leur
vie 3 Paris par suite du trop grard nombre
d’artistes qui s’y trouvent.

Mais, quels sont les moyens propres a pro-
voquer la décentralisation ? Je vais essayer
d’étudier ici, les principaux points de cette
difficile question, et pour cela, je classerai les
~-villes de province e¢n deux catégories: celles
qui n'ont pas d'orchestre ; — celles quien ont
déja.

Fonder un orchestre n'est pas chose faciie
ni prompte i réaliser. . & moins d'une grande
subvention due 2 la géndrosité de quelques
riches mélomanes.

. Supposons une ville de provinee, loin de
tout centre musical, ¢t dont quelques habi-
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tants veulent un orchestre... tout ¢n n'ayant
pas de fands ; — le plus simple, je crois sera
d’¢tabhir d"abord un quatuor aveg adjonction
de pravo. Cela déja, n'ira pas sans difticuleds,
Pourquoi ? — mais uniquement parceque
la vanite est un des iléaux de l'art, et que pour
vingt devouds qui soffriront d'¢tre premier
violon aucun ne¢ voudra tenir la partie de
second violun, le second violon lalto et le vio-
loncelle n'ctant sot-disant que l'accompagne-
ment du premier violon alors que réellemcent
chaque partie d’un quatuor n'est que le quart
J'un fout, et que ce tour n'existe que par la
participation ¢gale des quatre parties.

Admettons cependant quapres bien des ti-
tonnements et des echecs, un bon quatuor soit
formé; il restera d decider les programmes ¢t ce
sera la une des plus delicates parties de l'en-
treprise. .

Je rappelle, pour la comprchension de ce
qui va suivre, que j'at supposé pour exemple
une ville ¢loignée de tout centre musical.

Il faudra proceéder alors 3 F'education me-
thodique Jdu public # considérer les auditeurs
comme de parfaitsignorants, ctleurapprendre
3 comprendre 1'Art musical, comme on en-
seigne la littérature, — en commengant par
les classiques.

1! ne viendra a I'idée d’aucun professcur de
francais de commenter Baudelaire ou Alexan-
dre Dumas, avant d'avoir expliqué et fait
apprendre Racine, Corneille, Moliére, Bossuet,
La Bruweie, et autres classiques.

Et c’est pourtant ce qui se produit en mu-
sique.

Quanntéd’amateursvontentendredesaruvres
de Franck. Saint-Saéns, Fauré, Debussy qui
iznorent completement les euvresde Bach d'ou
Jdecoule toute I'école moderne, les symphonies
Je Haynd et Mozart qui sont I'embryvon des
symphonies actuelles si développées, si riches,
st belles grace d Beethoven dont beaucoup ne
connaissent que quelques atuvres. Bien des
compositions modernes ne doivent leur échec
qu'd ce défaut d'éducation idu pubile.

Et ceia est une chose essenticlle pour favo-
riser utilement la décentralisation, que de ren-
re les auliteurs aptes 3 comprendre les nou-
velles produciions musicales.

Pour cela il faut commencer par l'interpreé-
tation des quatvors Havnd, admirables, facile-
ment compreéhensibles, etdontlaligne melodi-
que pure, ¢t planant toujourssur les autres rar-
ties, peutétre facilement suivie parlesoreiilesles
plus inexpérimentées. Se séparant, les mem-
bres du quatuor joueront avec le piano, les
sonates ¢t trios de Haynd et Hacndel, les
piéces détachées de Scarlatri et autres célébres
clavecinic«tes. Quand l"auditoire aura bien saisi
Ia beauté des reuvres précitées, on devra con-
tinuer Ja méme méthode avec Mozart et les
premiércs conceptions de Beethoven.

Si1 possible, un musicien compétent devra. 2
chaque concert, faire une conférence sur les
auteurs interprétés, commenter et expliquer
leurs czuvres.

Durant rout le temps que demandera ce

commencement d'éducation; le quatuor pourra” |

peu 4 ped "auzmenter: de simple il deviendra

Jouble, = l'adjonction d’une contrebasse,
d'une flate, d'une clarinette, d'un cor, voire
me¢me d'un hautbois, lui permetiront d'inter-
préter la plupart des symphonies de Gossec,
d'Haydn, de Mozart et quelques concertos
d'Haéndel.

Puis on abordera Bach. l.e conférencier,
par de nombreux exemples expliquera I'écri-
ture contrepointée du grand Cantor et
s'ctforcera de bien faire comprendre & ses
auditeurs, que dans toute cette auvre co-
lossale, 'harmonie n'est que la résultante de

*la marche des partics. Concurremment avec
Bach, on continuera l'audition des wuvres de
Becthoven, dont le public pourra alors com -
prendre ‘et admirer les- derniers quatuors et
symphonies. :

L'éducation s¢ poursuivra avec Schubert
-dont on interprétera les symphonies, les
auvres de musique de chambre ¢t les lieds
qui' améneront peu d peu lauditoire i com-
prendre les mtlodies modernes. Puis fe tour
viendra de Schumann ¢t de Mendelssohn.

On pourra préparer le public aux harmonies
modernes en lui jouant I'duvre de piano de
Chopin; on lui montrera les progrés cons-
tants de lorchestration, et la nodveauté des
formes symphoniques avec Weber, Berlioz et
Wagner i

Et alors le public sera ¢duqué, on parache-
vera son instruttion par 'audition des diffe-
rentes ¢coles : I'école symphonique avec
Saint-Saéns, Franck ct d'Indy, — on lui fera
apprécierlestiarmoniesmodernesaveclescapti-
vantes ct délicicuses mosaiques de Faurd,
tout cn faisant remarquer la pureté de forme
dont tous ces maitres ne sc départissent
jamais, — et on l'initiera a I'impressionnisme
avec Debussy. En mentionnant ces quelques
compositeurs, j¢ n'ai pas la prétention d'éli-
miner d'autres maitres dont le talent est con-
sacré je cite ces noms parce qu'ils représentent
pour mot les chefs des différentes écoles. Puis,
dansledomaineétranger on étudierales @uvres
de Brahms, del'école moderne russe, etc...

Ainsi éduqué, je puis certifier que le public
comprendra ¢t admirera toute ceuvre moderne
dc valeur, parce qu'il connaitra I'histoire de I'¢-
volution de I'art musical.

On m’objectera qu’avec mon programme,
une société de concerts mettra bien des années
avant d'exécuter desjeunes! — Je le sais, et
j'avoue qu'une telle éducation du public est
plus 1déaliste que pratique, mais qu'importe?
il faut toujours pricher plus pour obtenir un
peu; du reste, i qui incombe la responsabilité
de cette ignorance ou végete ordinairement le
public? aux protesseurs; s'ils apprenaient la
vraie ¢t bonne musique a leurs éléves, la tiche
des chefsd’orchestre serait singuliérement sim-
plifiée, mais il y a tant de maitres — ou- soi-
disant tels — qui ne savent pas la musique !

J'aurai bient6t I'eccasion de revenir sur cette
ques:ion d'éducation musicale

Considérons maintenant le point de vue
pratique d'une organisation de concerts  bicn
des obstacles sont & surmonter.

It (a'u‘t' absolument que le chef d'orchestre
soit un amateur trés capable, ou un musicicn
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¢wranger i la ville. S1 I'on chgisit pour diriger
un professeur local, les autres ¢nseignants dé-
blatéreront sur les conceris de leur rival, n'y as-
sisteront pas ¢t inviteront leurs ¢léves et amis
4 agir comme eux ; 3'1ls sont en hons termes
avec un jourral influent du pays, ils méneront

ane active campagne contre toute nouvelle

tentative dont ils ne scront pas directeurs,
C'est pour cette riison que )e préconisais,
dans un de¢ mes précédents articles, de confier
la direction des orchestres de province & des
prix d¢ Rome ou & de jeunes compositeurs.
En réalité, un nouvel orchestre ne pourra
vraiment bien fonctionner, qu'en ayant a sa
téte un musicien séricux, dévoud, indépendant

tant au point de vue artistique qu’au point de

vue politique ou rcligicux ; — et de plus, doué
d’une ténacité a toute épreuve et dédaigneux
des critiques d'autrui.

Un autre obstacle est celui-ci; la pénuriedes
salles de concerts dang les villes de province.
A cela il n'y a rien @ faire, — mais on paut
souvent improviscr une salle passable dans un
préau d’*cole, une salle de mairie ou le halk
d’un restaurateur pour banquets et noces.

Pour ses débuts, unc société ne doit pas
¢tre trop difficile ; avec les succds, viendra
I'argent ; — avec 'argent on pourra améliorer
un local... ou méme- constru‘re une salle,

Parlons maintenant des villes possédant un
orcheslre, elles sont plus nombreuses quon
ne le croit ; d'ou vient alors que souvent clles
ne décentralisent pas? — Cela, je crois, est
uniquement dua i lcur manque de publicité.

Avez-vous Jamais vu dans un des grands
quotidiens de Paris, lc compte rendu des con-
certs de la Sociéte Philharmonique de Lou-
viers ? Cette société existe cependant, — clle
est tres florissante, et trés importante puis-
qu’unie ) unesociété chorale elle peut donner
d'excellentes cxécutions de grandes @uvres
comme I'Enfance.du Christ de Berlioz.

Mais cct orchestre est en partie composé
d’amateurs qui font de la musique unique-
ment pour leur plaisir... et celui de la ville ou
ils jouent ; ils dédaignent la publicité, — lcs
jeuncs les ignorent, — et c’est un dcebouché
de moins pourles aruvres nouvelles.

[.a skuation a l'heurce actuell: me parait
¢tre celle-ci : Les jeunes compositeurs ne pré-
sentent pas leurs @uvres aux sociétée, soit
par timidité ou ignorance, — ct-les chefs d'or-
chestre ne vont pas chercher les débutants !

(Cet état d'¢tre peut durer longtemps.

Pourquoi les directeurs de ces orchestres,
ne demanderaient-ils pas aux jcunes d'envoyer
avant chaque saison leurs aruvres, —ils pour-
raient choisir cclles qui leur plairaient ct les
exécuter ?

Il faudrait pour cela un intermédiaire qui
présente les auteurs aux dirccteurs et qui fa-
cilite leurs relations, — ch bien ! que le Cour-
rier Musical assume cette tiche, si ardue soit-
clle. .

‘Que notre journal soit l'organe correspon=
dant de toutes lcs sociétés symphoniques de
province. Que tous les chefs d’orchestre de
France envoicnt au Courrier lcur programme,
afin que nos lecteurs soicnt au courant de tout
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essai de décentralisation ct que chaque année
ils demandcent, par une note insérée dans le
journal, des jeunes auteurs et des Puvresnou-
velles.

Xt je termincrai ici mon étude sur la décen-
tralisation musicale. — Je n'ai pas la préten-
tion d'avoir traité 3 fond un aussi vaste sujet,
— )'ai voulu simplement établir cette ques-
tion, la faire connaitre, ¢n indiquer le but et
signaler les principaux obstacles, — mais la
)'arréte mon réle, aux compétents de déterm:-
ner I'wuvre commencée. Que tous ceux qui
s'intéressent i la décentralisation, que tous
ccux qui l'ont essayée ou veulent la commen
cer discutent & cette méme place les may-ens
pratiques pour obtenir la réalisation de ¢e
beau projet. I' n’y a pas de honte A+ dire ce
que l'on pense, ¢t la lumiére jaillira for-
cément d'une  discussion - entre  hommes
de mdéuer. Que les chefs d'orchestre ct
directeurs de concerts n’hésitent pas i ¢erire

ce quils croient devoir étre utile a la

décentralisation, c'est le scul moyen, je crois,
J'arriver 4 ce but qui doit ¢tre la préoccupa-
tion dv teut artiste : offrir des débouchiés aux
jeuncs, ct permettre ainst I'éclasion des maitres
Jde demain.

J'espere que les lecteurs du Courrier vou-
dront bien prendre cn considération ces lignes
et continuer, dans le sens que je viens d'indi-
quer, la tiche que jai commencée,

RHENE-BATON.

Vu l'abondance des maticres, cet article n'a
pu paraitre dans le Courrier du 15 novembre,
— j'ajoute donc ces quelques lignes en reponse
ala lettre d'un fidéle abonne, insérée dans le
dernier numéro.

Je commence par remercier notre lecteur
Jd’avoir bien voulu discuter cette question de
décentralisation, — puisse son exemple étre
suivi de beaucoup d'autres.

Notre aimable correspondant nous dit dans
sa lettre qu'en général, tous les riches ... et
autres moins {ortunés de province nc veulent
aller au concert qu'avec des hillets de faveur.
Je ne suis pas entieérement de cet avis, — cet
état d'étre peut exister dans quclques viiles
mais dans becaucoup d'autres, aucune place
gratuite n'est distribude, pour cette raison quc
les concerts n'ont licu que par abonnements.

Je connais dans plusicurs villes du Nord un
certain nombre d'anti-musicicns qui sont
abonnés a des Sociétés de Concerts, parcequ’il
est dc bon ton d'y ¢tre abonné ; ils payent
leur cotisation annuelle, comme ils donnent
chaque année leur offrande au burcaude bien-
faisance, a la Soziété des Femmes de France.
ou i la municipalité pour entrcticn du maté-
riel ct I'équipement des sapeurs-pompiers ! et

I'amusant est qu’ils vont A chaque concert, —

uniquement, c'est vrai, parce qu'ils ont payvé
leur place !

l.e systeme d'abonnements est excellent, il
devvait éire universel, — et j'ajouterai meme.,
posséder un tarif dégressif : je veux dire que le
prix des places devrait étre en raison indirecte
du nombre des souscripteurs. Crovez-vous
que si un directeur de Concerts, aprés avoir

fait son devis, déclarait que les fautcuils d'or-
chestre doivent lui rapporter mille francs par
séance, et quec par conséquent l¢ prix des
places serait de 10 francs pour 100 abonnes ou
de 5 francs pour z00 souscriptcurs, bien des
mélomanes ne feraient pas une utlile propa-
gande auprés de leurs amis pour augmenter
le nombre des abonnements ? — Je renvoie la
question @ qui de droit.

Quant A la scconde objection que souléve
le fidéle abonné, y'ai l¢ regret de ne pouvair v
répondre ; coe qui dit est trés juste mass
n'entre nullement dans la question.

; Rhb-13,

Nous nous faisons un plaisir de déférer au
désir de notre callaborateur. Le Courrier mu-
sical sera donc Uintérmddiatire demandé entre
les-soziétes symphoniques, chorales ou de musigue
de chambre de province, ¢ les compositenrs,
chefs dorchestre, ctc. N ous insérerons tous les
programmes ou avis qui nous seront adressés,
¢! nous répondrons aux demandes qui pourront
nous élre fattes.

N. D. L. R.

CHRONIQUE

BRCCHUS

Ballet en 3 actes de MM . Georges Hartmann
et J. Hansen, d’aprés le podme de
Merwer, musique de M, Aiphdhise Duverney

Depuis que Richard Wagner a jugé. si
sévirement ct proscrit impitovablement
le baliet de son auvre, ot dailleurs 1l
n’aurait pas cu toutes sSes  alses pour
prendre ses larges et joyeux ébats, 1l nest
peut-&tre pas tres esthérque de confesser

qu'on aime les divertissements choregra-

phiques. Tant pis, je risque iaven Tt
joscrai dire que, toutes les fors que
Faction d'un opéra comporte, sans nuire
A 'intérét de 'acnvre, des corteges ot des
danses, je goiite fort la venue gracieusede
nos ballerines, 1a souplesse de leors gestes,
Pagilite de leurs pas, leur groupement
harmeaieux et I'élégance legtre de lears
poses. Quant au ballet propremient dit,
surtout s’it a le charme et 'entrain de
Coppélia, te m’est un repos délicienx de
I'esprit qui contemple ce spectacle ou les
formes et les mouvements idéalisés sem-
blent la réalisation visuelle du rvthme mu-
sical entendu.
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