L’art de la Danse

UELQUES gracieuses figurines de Tanagra, des effigies peintes aux flancs de vases

" antiques, des fragments plus ou moins mutilés de bas-reliefs voila les rares
vestiges qui peuvent servir a nous documenter sur l'art de la danse chez les

Grecs. C'est en réalité bien peu de chose car, 4 moins de laisser libre cours a

notre imagination qui nous entrainerait en ‘pleine fantaisie, nous ne pouvons nous
faire une idée que tres approximative de ce que furent les mouvements du cheeur dans
la tragédie a 'époque classique, les cortcges majestueux et les bacchanales échevelées
qui accompagnaient certains rites du culte polythéiste. Nous en sommes réduits a un
cercle restreint d’hypothéses que nous n’arrivons pas & confirmer d'une maniére pré-
cise faute d'un texte décisif qui nous permette d'éclairer définitivement notre jugement.
Comme il est fort a craindre, & moins d'un hasard inespéré, que nous ne retrouvions
jamais un ouvrage rédigé par un contemporain de Sophocle ou d'Euripide nous révé-
lant les mysteres de cet art ignoré, nous serons longtemps encore, si ce n'est toujours,
réduils aux conjectures et nous devrons nous contenter d'interpréter tant bien que mal,
et sans doute plutdt mal que bien les trés rares documents qui sont en notre possession.,
Les Grecs, qui avaient atteint, comme sculpteurs et architectes, a une perfection
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absolue, ne devaient pas étre inférieurs comme musiciens et danceurs. A en
la justesse de proportions de leurs édifices et de leurs statues, par 'harmoni
gance de leurs parures, ils devaient, dans la pratique de tous les arts. apporter ce
méme goit de l'eur;i{nm:’c. ce Fnt‘me besoin de mesure et d'équilibre qui sont la carac-
téristique de leur génie. Aussi, concevons-nous beaucoup plus facilement 'allure un
peu lente et majestueuse d'un cortége pour la féte des Panathénges, que la course effré-
née des bacchantes se ruant au travers d'un bois consacré a Dyonisos.

Ce qui nous trouble, pour évoquer le spectacle de ces danses orgiaques. c'est le
manque absolu de notion sur la musique qui devait les accompagner. Nous sommes
trés pauvres en textes de musique grecque ; le plus important et le plus complet, sans
doute, est 'Avmne @ Apollon, trouvé, je crois, dans les fouilles de Delphes et publié par
M. Reinach. Malgré le trés ingénieux et musical accompagnement qu'y a joint M. Ga-
briel Fauré, cette mélopée est toujours restée pour moi lettre morte ; j'avoue n'en avoir
saisi ni la grandeur, ni la beauté; lorsque je la lis, j'ai I'impression de me trouver
devant un merveilleux violon de Stradivarius, dont je ne peux admirer la beauté du
3on parce que j'ignore l'art d'en joucr. Ceci simplement pour prouver qu'un texte infi-
niment plus complexe que celui d'un hymne, serait pour nous d'une assimilation bien
plus difficile encore ; il pourrait nous intéresser par son antiquité méme et a titre sim-
plement documentaire, mais nous serions bien incapables d'en tirer aucune jouissance
artistique,

Le rythme, qui joue un rdle si prépondérant dans les musiques primitives comme
celles de certaines peuplades noires d'Afrique ou il se complait a de trés curieuses sub-
tilités, attcint a un tel degré de raflinement dans I'art arabe ou hindou qu'il devient
presqu'impossible a une oreille europfenne d’en distinguer les multiples variétés, [l est
infiniment probable que les Grecs faisaient un fréquent usage de ce que nous nommons
aujourd'hui les instruments de percussion; nous savons, par les bas-reliefs. qu'ils
possédaient des cymbales, dcs sistres et des tambourins: le culte de Dionysos fut
(suivant I'opinion généralement admise), importé d'Asie. Nous pouvons présumer par ce
que nous connaissons des musiques de ces contrées,dont I'origine ex!rémement ancienne
ne peut dtre nice, que les danses exécutées en I'honneur de ce dieu devaient étre soute-
nues par des rythmes variés et complexes. )

Autant que les conjectures nous le permettent nous devons admettre que pour les
Grecs il y avait adéquation complcte entre la musique, le rythme et la danse ; qu'a une
musique et des rythmes déterminés correspondait une danse particuliere, qu'en un
mot rythme et musique d'une part, danse de l'autre, s'unissaient pour créer une forme
d'art dont chaque partie était fonction de sa voisine.

Ces reflexions — mélées 4 beaucoup d'autres — me traversaient l'esprit 'autre soir
tandis que j'assistais a la répétition de la Roussallia, le nouveau ballet regrésenté sur la
scéne de notre Académie nationale de musique et de danse. Et tandis que se succédaient
les entrechats, les jettés battus et autres acrobaties excellemment exécutés d'ailleurs
par de trés remarquables ballerines, je me demandais comment un .ﬂ"t qui avait dd
atteindre dans I'antiquité & une perfection presqu'absolue en était arrivé a un tel _deg,rré
de décadence. Sans vouloir faire I'historique de la danse a travers les ges, ce qui ris-
querait d'étre fort long et passablement fastidieux, on peut IRIREPRNET RO le ballet,
lorsqu'il fut importé d'ltalie et recut droit de cité a la cour des Valois, n'avait nullernerjt
Fallure assez libre qu'il ne prit qu'a la fin du dix-septiéme siecle, Il ne se composait
que de danses nobles, gaillardes, lesquescardes, passepieds! sur la musique desq.uclles
dames et seigneurs se tenant par le bout des doigts évoluaient lentement et pos:mcr:lt
H.l dessinant d'harmonieuses figures. Plus tard, lorsque les menuets et gavottes succé-
dérent a leurs aindes devenues désuétes, les pas et les attitudes restérent nobles et

Majestueux. Louis XV put ainsi danser dans le ballet du Bourgeois gentilhomme sans
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scene, les fantaisies les plus extraordinaires a'y plivserent l]|\‘t'-' elles + o rflt en
dans le Triomphe de "Amour, npcr.«;.lmlh-lt‘d:- lh"n.-a‘vrufl..-.l‘ mm.n.||t et Lalli, OW'ellex
parurent pour la premierc fois. Les premueres Ctotles n rlli.]\l'h‘l_t‘lll Miles I‘“[‘"\laiqc
Roland, Lepeintre et Fernon I"f""“ aprés quelques autres "'"“'I‘" 1“? t:'a']r.'l‘ll"ug d;,
Camargo et Sallé dont les pllHSC'pI‘L‘dH..IL‘H t:l\ll'u'u‘]lll!w hattus en qu.af.'lulc exeilnient Pyg i,
ration de nos ancétres vers 1730. ICnsuite vu‘m-n?. Novorre et ‘Icu freres Cinedel, leg plus
habiles chorégraphes du temps, qui révolutionnerent los lmluuulna‘ en Illtlflil‘illnl com-
pletement les costumes § Noverre fut le eréatenr du ballet-pantomime i oblint yp
prodigicux succes. Je citerai encore deux des phm‘ Cliill'lll't"ﬂ tlnpﬂrlll'n du dix-huitieme
siecle : Mlle Guimard et le « diou de la Danse », Gaétan Vestris,

J'arréte la une énumération qui pourrait étre beaucoup plus Innm'w i nombreyy
furent les danseurs et les ballerines qui s'illustrérent aw cours du d:-rn.\cr sitele, leyr
gloire ne fut pas moins ¢clatante que celle de leurs ainés, bien que dopuis la Restaurg-
tion I'élément féminin ait presque completement relégué dans Fombre les représentang
de l'autre sexe. A quoi bon en ¢tablir la liste ; leurs prouesses ne furent guere différen-
tes de celles que nous pouvons voir de nos jours et je suis hien convaineu pour ma part
que des artistes comme Mlles Subra, Mauri et Zambelli ne sont nullement inférieures
aux plus illustres de leurs devancieres.

Au risque de froisser bien des susceptibilités j'avouerai tout net que cette forme d'art
me parait vraiment inféricure. Perscnnellement je n'ai jamais pu m'intéresser & action
d'un ballet et ce genre de spectacle me parait beaucoup mieux convenir aux collégiens
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et aux vieux messieurs quaux gens de sens rassis, Une somme de teavail énorme, une
patience et une persévérance inlassables sont évidemment nécessaires pour s'élever au
rang de virtuose de la danse, personne ne le niera; mais ne pensez-yous pas que pour
devenir un souple et adroit gymnaste il ne faut pas un entrainement journalier et une
dépense considérable de force, de volonté et d'énergic ? Car 'entrainement pour l'un
comme pour l'autre est presque analogue; l'éleve danseuse est soumise i une séric
d'excrcices trés spéciaux d'assouplissement assez voising de ceux auxquels se livre le
futur gymnasiarque et j'avoue franchement ne pas comprendre la distance qui sépare
I'un de 'autre dans l'esprit du public ; pour lui 'un est un artiste, 'autre n'est qu'un
acrobate. En réalité ils sont aussi artistes ¢t aussi acrobates 'un que l'autre, tout
dépend du sens que l'on attache au mot «art» et je n'essaierai point d'en donner une
définition nouvelle. D'ailleurs les Grees, qui ont pourtant la réputation d'¢ure subtils,
considéraient la chose d'une manicre plus simple; les jeunes lacédémoniens faisaient
concurremment leurs premiéres études de gymnastique et de danse,

L'abus de la virtuosité peut donc &tre considéré comme la principale cause de
décadence de l'art chorégraphique ; mais il en est encore d'autres, issues de celle-ci, qui
ont précipité sa chute, Dans le but de faire montre de sa souplesse et de sa légereté le
danseur qui la plupart du temps était son propre chorégraphe, a ¢té amené A ne tenit
qu'un compte trés approximatif de la musique sur laquelle il exécutait ses pas et bien
souvent, surtout au dix-huitieme siccle, on a pu assister a ce speclacle qui ne manque
pas de piquant : un danseur exigeant d'un compositeur le changement d'un air de
ballet dont le rythme ne lui convient pas ! La querelle ln plus célebre en ce genre fut
celle qui divisa Gluck et le célébre Vestris a propos d'Iphiginie en Tauride, je crois
le second prétendant qu'il lui était impossible de danser sur de semblable musique. l¢
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malgré cela il n'échappe pas completement aux critiques que j'ai formulées d'une ma

ni¢re général'e et je ne crois Pas que ce soit dans cette voie qu'il faille s'engager sil'on
veut, en le rénovant, donner a l'art de la danse une impulsion nouvelle.

La pal_'nomirne d'abord doit prendre une prépondérance marquée sur la danse pro-
prement dl-te et surtout dan:s les ballets d'action, genre qui est presque seul cultivé
auiou'rd'hm. Mais il ne s‘aglt.pas de la réduire a quelques gestes conventionnels d'une
banalité exaspérante ; l]a mimique est a elle sevle un art des plus complexe et qui pos-
stde actuellement de remarquables représentants : Félicia Mallet et Séverin entre
autres. Quiconque a vu jouer ces deux impressionnants acteurs ne peut qu'admirer 'in-
géniosité des moysns employés et la puissance de I'effet obtenu. Pour moij Je n'oublierai
jamais le frisson qui m'a parcouru lorsque j'ai vu Pierrot-Séverin assassiner le malheu-
reux Chand d’habit dans l'ceuvre des trés regrettés Catulle Mendés et Jules Bouval, tant
I'expression de sa physionomie, I'éloquence de ses gestes étaient saisissants.

Pour en revenir a la danse proprement dite, je mentionnerai seulement au passage
les essais de Miss Isadora Duncan. Bien qu'assez intéressants a différents points de vue,
je ne crois pas qu'ils soient établis sur des bases assez solides, assez scientifiques pour
qu'on puisse en attendre un résultat vraiment concluant. D'une portée singuliérement
plus grande furent les tentatives de notre éminent confrére Jean d'Udine, pour rénover
I'art chorégraphique. Personnellement, j'avoue n'avoir que trés peu de confiance dans
la gymnastique rythmique de Jaques-Dalcroze, au point de vue pédagogique, mais
elle prend une toute autre signification, lorsqu'elle subordonne I'ampleur ou la durée
du geste a la valeur de la notation musicale. Avec ce systeme, plus d'imprévu, plus de
figures établies au hasard ; la cohésian entre la musique et la danse devient parfaite,
I'adéquation absolue.

Certains numéros de la Suite de Borodine dansés ainsi m’ont laissé une impression
d'art tres profonde, trés neuve et tout a fait différente de tout ce que j'avais vu jusqua
Présent. Je crois trés sincérement que lorsque des groupes nombreux pourront évoluer
suivant les principes ainsi posés, nous assisterons a de merveilleux spectacles qui
dépasseront au point de vue purement et vraiment esthétique tout ce que nous pouvons
imaginer. St vraiment une rénovation de I'art de la danse est possible, c'est dans cette
voie qu'il faut se diriger ; I'imagination des musiciens pourra librement créer des
rythmes neufs et complexes d'ou découleront des évolutions harmoPieus?s etoriginales.

Souhaitons donc que Jean d'Udine continue les recherches- qu’il a st heureuserr{ent
‘ommencées ; souhaitons que peu a peu et malgré la force d’inertie Opposee parla FOUMRE,
S¢3 1dées fassent leur chemid et que gréce a lui nous soyons dotés d'une forme d'art
Vraiment neuve, vraiment harmonieuse, vraiment esthétique.

d'Europe,

Alb. BERTELIN.



