1.’évolution

De la Musique Contemporaine

délicat que de porter un jugement sur des evenements contemporains,
qu’il s’agisse d’art, de sciences, de politique. Il est bien évident que nous
gd manquons toujours, lorsque nous abordons ces délicates questions, de
labsolue impartialité, de I'impassibilité méme qui seraient nécessaires ; nos idées per-
sonnelles, l'influence ambiante, a notreinsu et malgré notre désir d’en falre abstraction
ont certainement une part considérable sur les conclusions que nous pouvons formuler.
Mais s'il faut reconnaitre que ces facteurs jouent un role parfois prépondérant dans
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Nous publierons la suite et la fin des Influences frangarses chey Bach dans notre prochain numéro.
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ns contemporaines il !’laut bien dire aussi que, si 3 1,

) 'apaisent et permettent d'cm:*lsager 1?'5 °h°sf-'5 avec plus de g,
passions SAP°" 16 du critique reste 3 peu pres la méme et qulelle est capty), o
part dej lfl pcrsOTLc <oin de faire euvre de polémiste on s'efforce d'étudier iy Si
dot'u:, évitant aa:ti pris d'é cole I’art musical contemporain il n’est pas impossible df‘ S
fr.ond e‘t sans Ter un jugement assez impartial non point sur Uensemble oy |, i :;r-
river a rOET:Pmdm' {es mais sur les avantages et les inconvénients qui peuvent "-:Sutt:s
a-uwfl!' ‘{: :ie demain des événements suivis par I'art d'aujourd’hui. Il est ep effet un:
}:)iu:néTuctable qui régit toutes les producti?ns de l’esPril : Clest ce:'lle du perpétye]
changement ; et c’est ce que trop s?uvent I:flenl .des- artistes ont méconnu ; ep vain
ont-ils cru trouver et imposer une méthode definitive ; the'l que fut leur talent oy leur
génie ils 0’y sont jamais par\r'er'lus. Leur ceuvr'e a-pu s_ajouter a'nu "fT-'igﬂ.lﬁ‘que Mong.
ment déja élevé par les prédécesseurs, elle n'a ni aboli le pass¢, ni arrété 1a Mmarche
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rétude des questio
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vers l'avenir.
Pour traiter en détail la question de I'évolution de la Musique contemporaine il

fiudrait certainement écrire un gros volume, Il ne s'agit donc ici que d'une étude assez
rapide. d’'une sorte d’esquisse a grands traits. §'il était possible d'exposer des théories,
d’analyser des formules d’art sans citer de noms d’auteurs la tiche serait certainement
plus aisée et c’est d’abord ce que je m’ctais bien promis de faire ; mais j'ai da renoncer
a cette sage resolution devant les difficultés extrémes qu'il m’aurait fallu surmonter
et surtout dans la erainte, tres justifice je crois, de ne pas apporter toute la clarté
nécessaire dans des questions complexes et abstraites qui auraient perdu la plus
grande partie de leur intérét, Je tiens donc avant tout a m’excuser aupres des musi-
ciens que je nommerai au cours de ce travail si les idées que je leur préte ne sont pas
absolument les leurs ; je les considérerai toujours, nmon comme créatenrs, mais
comme représentanis d'un groupe de disciples, en un mot comme chefs d’¢cole. Sl
m’advient de porier sur les théories admises dans ces cénacles des jugements qu'ils
trouveront parfois un peu séveres je leur demande de ne pas oublier que ce n'est nul-
lement de leurs auwyes qu'il s'agit, mais uniquement des idées mises en circulation par
Ceux qui les entourent et qui passent, a tort ou a raison, dans le public et méme parmi
les musiciens de carric¢re pour étre les leurs. C’est la une légére rangon qu'il faut bien
payer a la célébrite,
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_ Sans prétendre faire un abrégé de Ihistoire de la Musique en France depuis s
Origines jusqu'a nos jours j'esquisserai néanmoins un court apergu chronologique .
E“w‘i d‘f Passé et des tendances qu’elles représentent. Il est tout a fait impossible
fu:sq: :::vag{t de.ce qQui est et de ce qui sera de faire totalement abstraction de C;’ qu!

.d ravers trois ?iccics 'art musical, tant en France qu'a l'etranger, g'est deve QPEZ
::;]b?s Inlll'uences d'origines diverses; pour I'observateur superficiel les ﬂucf”f"‘;ts

ent Feffet du pur hasard. Il n'en est rien pourtant, l'évolution des differe
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combi"“isons contrapuntales. Les essais barbares et quasi Informes lentds
de Ja Halle (que l'on considere aussi comme le pere do I'Opira-Comique)
e. Mais lorsque Vart de faire chanter simultandment plusicurs vo;

par Adam
en sont la
preuv . g ) ; ! X atteignit a la
perfeclion! ce furent ‘c:nult,nrc' les l'l:'lllll:ll|:|'. d origine frangiise qui firent preuve des plus
grandes hard:ess.es. Sil ccr.:lurc d'un Palestrina est plus sobre, d’allure plus classique,
celle d'un Josquin des Prés, d'un Roland de Lassus est infiniment plus riche, plus
prillante. Palestrina fait songer & U'harmonicux équilibre, aux merveilleuses propor-
tions des temples purs, tandis que les Flamands rappellent Ia sompluosité des edifices
de style flamboyant. Il n’est pas inutite de signaler, des les débuts, cette tendance par-
ticuliere de la race, il y faut méme insister, parce qu'on la retrouve toujours trés vive
3 toutes les ¢poques, méme a celles od, sous des influences plus ou moins diverses,
les représentants de 1'art frangais ont para s’en soucier le moins. Ft cela est d’autant
plus particulier que nous navons nullement en France ce que j'appellerai Uinstinct du
chant choral. Si vous parcourez I'Allemagne ou la Suisse et que vous entendiez quel-
ques joyeux groupes entonner un refrain populaire, immédiatement les voix se divi-
sent et la melodie est de suite accompagnée par deux ou trois parties distinctes et
assez harmonieusement dispos¢es. Chez nous, rien de parcil ; quand par hasard diffé-
rentes voix chantent simultanément, c¢’est tovjours a I'unis<on, unisson d'une justesse
des plus relatives, d’ailleurs, a moins qu'une seconde partie strictement parallele a la
premiére ne 'accompagne a distance de quarte ou de quinte, ce qui produit une horrible
discordance. Il y a la un antagonisme bizarre ; je luisse a4 de plus érudits que moi le
soin de I'expliquer et de donner une solution au probleme que je me contente de poser.

Si nous suivons rapidement le développement de la musique frangaise, nous pou-
vons toujours constater ce souci d’enrichir soit la polyphonie vocale ou instrumentale,
soit le simple accompagnement de la mclodie, Lorsqu'apres s’étre grisés par les cha-
toyantes ou somptueuses sonorités oblenues en superposant des parties vocales diffeé-
rentes, apies s’étre complus aux magnificences harmoniques des motets profanes ou
sacrés, nos peres, un peu lassés sans doute par le vague méme de ces compositions
alignes peu définies, revinrent au dessin meélodique, ils éprouvérent tout naturellement
le besoin de rehausser 'intérét de celui-ci au moyen des riches conquétes qu'ils venaient
de faire,

Si nous étudions les ceuvres des clavecinistes qui furent la gloire du xvu® siecle,
celles des Couperin, des Daquin et de leurs successeurs, nous pouvons le constater a
tout instant. N'oublions pas que Scbastien Bach, qui fut peut-étre le plus grand har-
moniste de son temps et des temps modernes, ne dedaigna pas de copier de sa propre
main de nombreuses picces des clavecinistes franga’s et qu'il apprécia si bien leur
style, qu'il ne considéra pas comme au-dessous de lui de Vimiter dans les .piéccs de
clavecin qu'il publia, pour celte raisen, sous le nom de Suifes franqaises, Apr_cs les clafa
vecinistes, il faut citer Destouches, dont les audaces nous ¢lonnent encore aujourd’hui,
tellement elles paraissent moderncs par rapport au styllc geénéralement gsité de so_n
temps ; enfin Rumeau, le grand Ramcau qui, le premicr, tenta de codifier les l?ls
régissant 'enchainement des accords et qui fut non sculement un I'cl‘nill"t]ll:.lbic theo-
ricien, mais un harmoniste geniul. Certains chweurs, dans .scs‘Mukrs prn.nupalcmcnt,-
sont écrits avec une maitrise comp-"fﬂblc a celle de Bach l‘u1-mcmc.At:l pm'!lt'de vue qQuj
noys occupe, Rameau doit étre considéré comme .ayunt pleinement atteint l'ideal auquel,
Pendant deux siecles, les musiciens fram;uils avaient lcndnu de tous leurs cﬁ'urls.dll. es.»:
Curieux de constater, d'ailleurs, que paralielement, le méme mou\-._'-nlwn.t se;roh uisai
®n Allemagne, ou le geénie le plus puissant des H:I'ﬂps 'mu.Icrnes,l Scbastien Bac 3 .S{fln-
thétisait dans son ceuvre incomparable tout ce quiavaient conquis durant deux siecles
do travail, les musicns allemands, arglais, ltaliens et frangais,
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Avec Gluck triomphe, apres la dé(aite”déﬁnitive de Puc.f.:ini. Vinfluence allemang,
Pendant les derniéres années du .X\"“" siecle et les premisres du xix®, le style de |,
tragédie lyrique est adopté par quiconque aborde le'lljeatre » les frangais dailleyg p,
sont pas les seuls i s’inspirer des ?uvragn?s du génial protégé de Marie-Anloineucl
deux ultramontains qui, il est vrai, passcrent Ia‘plus grande partie de leur yje ;
Paris : Chérubini et Spontini se soum‘irent aux exigences .du gout régnant. Pendany
I'époque si troublce des débuts de la Révolution franga:se-. I'art musical subit une sorte
de décadence ; les compositeurs furent suspects pour avoir fréquenté I'ancienne cour,
les cantatrices a cause de leurs relations avec les ci-devants. Des cantates officielles, deg
hymnes a la Nature et a la Raison, poemes ampouléds et creux n’inspirérent i ceux qui
furent chargés de les mettre en musique que des partitions prétentieuses et vides, ||
vaut mieux, pour I'honneur de la pocsie et de la musique frangaise passer sous silence
les productions de Mchul, Gossec et tant d’autres. Un seul événement d’'importance
capitale doit étre signalé a cause des conséquences qu'il devait avoir sur le développe-
ment de la musique en France : la création du Conservatoire. Nous verrons plus loin
combien les fortes et solides études qu’y firent nombre de musiciens influérent sur
leur orientation.

Depuis I'avenement de Napoléon I¢r jusqu’a la fin du réegne de Napoléon III, c'est

a des étrangers que vont la faveur et les applaudissements du public. Le style de
Gluck continue d'abord sous la plume de Spontini et de Chérubini a passionner les
amateurs de musique, puis c’est I'avénement du théatre italien et sa vogue ininterrom-
pue jusqu'a I'entrée en scene de Meyerbeer. Avec lui c'est I'école Allemande, tres
matinée d'italianisme d'ailleurs, qui reprend le dessus. Quoi qu’on en ait dit, les deux
grands rivaux, Meyerbeer et Rossini ont vécu en assez bonne intelligence et leurs
@uvres ainsi que celles de Bellini, Donizetti et plus tard celles de Verdi obtinrent
:fulssi bien sur la scéne de 1'Opéra que sur celle du Theéatre Italien des triomphes
eciatants,
o 0“’ pouvait croire que, vaincue par de pareils rivaux, I'école frangaise était mo
il n’en était cependant rien. Certains musiciens gracieux et élégants comme Ad(.;lphc
Adam et B?'ieldieu avaient succombé, n’étant pas de taille a supporter lalutte. Mais g
homme qui avait connu la faveur impériale et avait joui d'une réputation meritee:
Lesueur, l.afxteur des Bardes et de la Caverne, dispensait a ses disciples dans s2 class-j
:: Z‘:?;:’Or:::;;e:: dConscrvatoire un ens.ci'gnement pr(')fond et Offgi",a Il.bPasl’ mll::::
iy ¢ nature tout 2 fait différente devaient devenir cclebres .

o 'eLtOI' Berhc.)z, le second Charles Gounod. ( de
symphonies de Beethovf 4 aben’?Ck - Concerts' il GARGaelres IC‘; fan!ash?“‘
n'avait ey d’admiration e Jesqu'h co: moment lal:llflll' o .la Sj{ﬂpbomenlcndrc Jes
®uvres fort bien e:t.écuté::]::“a e (?luck e,t S!mnlml dont i} a‘.‘m pu'vélalion fou-

e l'audition de:ur . scene de I'Opéra, ce fut pour lui une ren dévelopre
ment une importance capital:ym?.homcs de Beethov.en. Elle eut 5:"".5(:“ " gerlio?
ne s'accommodait guere de 13 *s":)‘"-% I,a nature. e.s sentlellem?‘nt o I(:-tout ns ¢*
TLvres ce fut beaucoup moj ::: ME du clacissisme. Ce qui lefrapp2 8¢, comp®
sition que 1a Plénitude et | ns h‘armome de I'architecture, la perfectioN T 0 o gans

4 magnificence des combinaisons orchestrales:
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cette vole qu'il dirigea ses recherches et, chose curieuse, influencé par l'école A

1\
o e, n 1=
nande, .il devait a son tour

| ta: liniluencer. Liszt et a travers celui-ci Wagner, doivent
beaucoup a Berlioz, ils firent de nombreux emprunts aux couleurs souvent tres vives

de sa palette orchestrale.

Ce qu'il faut admirer chez Berlioz, c’est plutét le coté genial de ses conceptions
que la perfection de leur réalisation. En ce qui concerne Gounod, au contraire, on
peut trop souvent déplorer qu'il ait cru devoir sacrifier au mauvais gout de son époque,
mais il y a dans ses ceuvres de véritables trouvailles ; sa personnalité musicale, quand
il veut bien rester lui-méme, est profondément originale, délicate et poétique au plus
haut degré. Bien que dans une toute autre voie il a contribué au méme titre que Ber-
lioz a la rénovation de l'école frangaise sur laquelle il a eu une influence considérable,
qui se fait encore sentir a I'heure actuelle. Un des premiers, il a2 montré un profond
souci de 1’élégance et de la recherche harmoniques, se révelant par la le digne succes-
seur des grands maitres du xvue et du xvie siecles,

Nous voici parvenus aux environs de 1870. Pendant les annces brillantes et fri-
voles du second Empire et tandis que la soci¢té se dclecte aux ﬂor'mons d’Auber' et
d'Offenbach, toute une génération de musiciens travaille dans l.ornbre; ce nes:t
qu’apres les désastres de la gucrre franco-allemande que l? plupart c.lentr'e.eux se ré-
velent, tant au théatre qu’au concert; ce sont le; ?recurseurs immediats de nos

: tudi utre chapitre.
contemporains, nous les étudierons dans un a P A1b. BEREELIN,
(A suivre),



