L’Evolution

De la Musique Contemporaine
(Suile et fin) (1)

I

vait 4 ses programmes les ceuvres nouvelles de ses fonda-
teurs, elle réservait également dans ses auditions une place
wiftaa§ 1mportante & de jeunes débutants. Parmi ceux-ci il en est
un qui s'imposa de suite a l'attention des musiciens ; ses Premiéres.
cuvres révélaient déja, malgré l'indéniable influence wagnérienne qui
les caractérisait, un tempérament trés personnel et profondément
original. La carriére musicale de M. Claude Debussy avait débuté par
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(1) Voir les numéros du Courrier Musical des 19F et 15 aolt et du 1" octobre,




une sorte de petit scandale ; la cantate qui lui avait valy l
de Rome avait été écrite par luidans un style académigye
d’employer si on veut voir s'ouvrir devant soi les portes
qui a nom : la Villa Médicis. Il avait eu grand soin de
style une allure neutre et impersonnelle, mettant en pratique Py

que formulait a ses éléves logistes un membre de I'lnstipy, . u?c
surtout pas de génie ! » Aussi lorsque laissant revenir 2y My l-t
naturel qu’il avait chassé il adressa comme premier envoi 3 |5 ¢
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de Musique sa Damoiselle élue, ne fut-ce de la part des composi-
teurs qui la formaient alors qu’un unanime /olle, qu’un cri de réproba-

tion et un vif regret de s'étre si totalement trompé sur la nature les
tendances du lauréat. Mais cette maniére de révolution resta ignorg
du public a qui la Damoiselle éluc ne fut révélée que beaucoup plus turg.

L’histoire artistique de M. Debussy est en tout semblable 4 celle de
nombre de musiciens aussi doués que lui et dont les débuts furent nog
moins pénibles. Dilficulte de faire entendre les wuvres, quasi impos-
sibilit¢ de trouver un éditeur qui ait l'audace de les graver (Il faut
remarquer que la partition de Pelléas et Mélisande fut ¢ditée par sous-
cription). Il aurait peut-étre, comme tant d’autres, di attendre de
nombreuses années avant de connaitre le succes si M. André Messager
ne s'étalt trouvé sur sa route et ne lui avait fait ouvrir les portes de
I'Opéra-Comique

Pourtant, bien que n’ayant pas pris fréquemment contact avec le
grand public, M. Debussy n’était pas tout a fait un inconnu pour
celui-ci. Son Preélude a ' Aprés-midi d'un faune, ses trois Noclurnes
avaient €té exécutés plusieurs fois dans 'un ou l'autre de nos concerts
dominicaux; ses Picces lyrigues, ses Poémes de Baudelaire, son Qualuer
a cordes, les Chansons de Bililis, et les trois picces intitulées [ow le
piano avaient figuré aux programmes de la Société Nationale. Cétalt
assez pour lui attirer déja bien des amitiés ainsi que des inimities
violentes, quelques coups de silflet vite réprimes par de chaleureuX
applaudissements les avaient parfois accueillies ; mais il fallait attc.ndrg
l’apparit_ion de son ceuvre capitale, la plus parfaite qu'il ait produite, &
mon avis, pour voir son succés s'aflermir, sa réputation s'étendre:
DEPUiS que Pelléas et Mélisande a vu les feux de la rampe M. chUSSY.a
encore des détracteurs (quel est le musicien de valeur qui n'en 2 P‘:‘:”L‘
mais ses admirateurs ont centuplé, il est de bon ton auiourd'hul d'etr
debussyste, de se montrer fervent d'in

Qu’

1pressionnisme. )

_ est-ce au juste que I'impressionnisme et pourquot €©
catif crée pour désigner certaines tendances picturales est-il ;
égale.ment pour distinguer, parmi les musiciens, ceux QUi usefll e
certains artifices de composition, les plus modernes qu’on ait c]fuP ui)f;te
14squ'ici 2 En peinture, l'école impressionniste est celle qui quuc]lc
Plus des couleur meémes s
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s et des vibrations que des lignes elles- e
que possible saisir et fixer l'effet lumineux, mc.mccr pres
us rare, le plus curieux; elle se contente d'expri®
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que schématiquement tout ce qui,

| dans un paysage, par exemple, cons-
titue le dessin et la forme, pour d

onner a la couleur et 4 la lumiére
un role ahsolum'ent prepondérant. Les toiles de Claude Monet, de
Lisley, pour n€ citer que les plus célebres parmi les paysagistes de cette
¢cole, en expriment admirablement les tendances.

Sila musique de M. Debussy a éte qualifiée d’impre
que ce musicien parait chercher beaucoup plus a créer au moyen des
sons une amb_tance, une atmosphere; qu'il semble avoir le souci du cha-
toiement lumineux, du coloris orchestral bien plutét que la netteté et la
precision du contour. Tandis que les peintres simplifient le dessin jus-
qu'a le rendre presque embryonnaire, lui fait de méme, en ce gui con-
cerne la ligne melodique qui tend, de plus en plus, a disparaitre dans
ses ccuvres, pour faire place a ce qu'on pourrait appeler des développe-
menls harmoniques qui lui sont absolument personnels. Pour bien faire
comprendre ce qu'est I'essence méme d'un tel art, 1l faudrait pouvoir
éclairer les définitions par des exemples judicieusement choisis. Mais
mon but est beaucoup moins de définir et d’analyser I'impressionnisme
que d'¢tudier son role dans I'évolution de la musique contemporaine.

Certains critiques, dans leur enthousiasme exalté, ont voulu voir
en M. Debussy un génie absolument original, n'ayant aucun lien avec
le passé. D'autres ont prétendu, au contraire, le rattacher directement
a4 J.-S. Bach (!!) considérant tous les musiciens intermédiaires (y com-
pris Richard Wagner) comme inexistants. A toutes ces assertions il ne
faut attacher qu'une trés faible valeur ; elles sont dictées par une exal-
tation passionnée et ne s’appuient pas sur des études sérieuses. En
réalité, I'ascendance musicale de 'auteur de Pelléas est des plus com-
plexes; essayons de la déterminer aussi bien que possible.

Comme la plupart des artistes en Qui s'incarne I'idéal d'une époque,
M. Debussy résume les efforts et les recherches de toute une série
d’artistes qui l'ont précédeé. J.-S. Bach, a la fin du xvin® siecle, avec
une force de création qui ne fut jamais égalée et E{“'lce a la Pfof_ondeu"
de son génie, donna au style dont s'étaient servis ses deva!'mcrs, sa
forme définitive et parfaite. Beethoven, dans ses symphom_es et ses
quatuors a corde, assouplit et élargit la forn}e dont, avant lui, avaient
us¢ Haydn et Mozart. Wagner ne fit qu'ampllﬁel? le: cadieecin \(Elramei tel
que l'avaient realis¢ Gluck et Weber, sa conceP}'Of"' de la musique scé-
nique résuma l'effort du théatre lyrique au xix Slec}e’ Tolutzgprtopolr'.—l
tion gardée, il en est de méme pour M. Debussy . o formaled ant guis
tempérament extrememe-nt persognel et
profondément original, se ratta'che POlllr‘tjzlt].t en partie du moins, au

. aole e :
grand‘mouvementl ﬂ-“'i‘:j:cil;:E:I;,pgrzgération et quoi qu’en puissent
dire 1(;0“:3'};3: i faut donner, parmi ses ascendants, & Wagner une
e ' ais au'il est de mode aujourd’hui de considérer les
trés large place. Jg sali:‘j comme d'une esthétique grossiére et lourde
?:.—v‘mg:es (;ie‘ o C;:c'-a la fluidité, a la ténuité des moyens employés
squ’on les comp

sstonnisle, c’est

a créce, tout en révelant un
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par 'auteur de Pelléas, ‘m‘ais ce ne sont qu’;?lili‘rm:ltir,n.{ SNy
et qui ne resistent pas a 1_317'3'}'59'; les procédés flc mise ep T
vent étre différents, la fillation n'en est pas moiny i”{'lﬂ""'i!hh.r“: ey
les trois fragments de Pelléas el Mélisande réduits 4 4 rgin, l,.l.,b |I |

et exccutez-les, vous rencontrerez a chaque pas desy di*‘l'ﬂm;l;””‘“'”,“"'
cords. des enchainements harmoniques qui se retrouvent f"¢l|ur':lr T
dans Tristan ou le Crépuscule des Dicux. 15t notez bien que je n'-tlr:“;'_”
nul grief a 'auteur, ces similitudes ne portant pas la moindye ;,“,‘;d:}'
a sa personnalité. Les maitres de l'¢cole russe contemporaine ;;-1’1:],‘&
spécialement Moussorgsky, eurent également une grande inflyence ..},::
le développement artistique des Noclurnes : je sais ¢galement que cely
a été ni¢ et par des Russes méme, mais quelle valeur peuvent avoIr ces
dénégations devant la matérialité des [aits. Comme nombre de g
contemporains, M. Debussy a ¢té séduit par le charme, I'¢legance, |,
chatoiement lumineux des poeémes symphoniques de Borodine, Rimsky.
Korsakoff, Glazounow ; il a admiré la puissance dramatique 4 laguelle
a atteint Moussorgsky par des moyens extrémement simples, [l ne
s'agit pas plus ici que pour Wagner d'imitation servile ou de décalque,
in{luence n’est nullement l'équivalent de copie. Lisez, entre autres page-,
Nuages et Féles, vous y retrouverez maintes fois 'emplot de procédes
dont usent fréquemment les musiciens russes, et pourtant ces deux
premiers Nocturnes sont trés originaux, trés personnels. Citons encore
en passant la musique javanaise dont s'éprit fortement M. Debussy et
arrivons a un musicien qui eut sur lui une influence considérable: forik
Satie. '

Une tournure d’esprit des plus originales, une bizarreric voulue r:lti
affectée, un mépris profond pour le philistin, une ironie mordante, t;"
sont les traits qui caractérisent ce musicien, une des natures les p t:l
curieuses qui se soient jamais manifestées. Clest lui, en somme '?a
mériterait d’étre considéré comme le pére de l’imp'"c”""i”nmﬁ[,m-:__; lt ¢
été en effet le premier a se servir des procédés qui Camdcmc; ¢
genre, il fut I'un des premiers adeptes de la suppression des bérr bf"'
mesures. S'il avait fait des études musicales plus séricuses et pl.ﬂi aPu
fondies, il aurait pu produire des ceuvres trés intéressantes, & L::an;
par le peu qu'il a publié. Ce véritable précurseur ouvrit €0 &
voie dans laquelle s'engagea M. Debussy.

Les compositions d'Erik Satie contenaient en germ®
¢léments dont devait se servir en les développant et I
lauteur de Pelléas.

De ce qui précede il résulte donc que l'ccuvre ol
en quelque sorte synthétique, qu’'en lui se sont résumeées ¢!
dances qui s'étaient faites jour dans des ccuvres et des .t 0718
rentes et que de ces tendances, unies a ses dons pef‘ﬁonnc's Lont la fndg
. néfs Cf_irtains moyens d’expression diflérents de ceuX .onll““w}ut
quue s ¢tait servie jusqu’a ce jour. Ce qui constitue la PCF: chet (L

1. Debussy serait considérs comme défaut de persontd

I’“n"ll‘_f“,

.fjl_
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autre mu&iCie“_i c’est, en effet, I'absence de toute ligne mélodique
definie, l:cmplm de.ce‘.rtains procédés qu'il inventa et dont il fut, avant
de devenir, \-olontE}Irement ou non, chel d’école, le scul a se servir.

Il est nécessaire d'insister tout particuli¢rement sur ce dernjer
point. Si, en effet, celte maniére de raisonner est juste, et jessaierai
de le démontrer tout a I'heure, c’est la condamnation du debussysme
ou plus justement de l'école impressionniste. On avait jusqu’a présent
considéré chez les artistes en général deux sortes de qualités : les
qualités naturelles, les qualités acquises. Les premiéres se composaient
des dons que posséde 4 un plus ou moins haut degré, du plus mince
talent au génie, chaque artiste en particulier ; c’est ce qui constitue sa
personnalité, son originalité, une des parties les plus essentielles de sa
valeur propre. L’auteur comprenait ce qu’il est convenu de désigner
sous le nom de métier, les qualités acquises, I'habileté technique, la
maitrise plus ou moins absolue dans les procédés employés. Cette
seconde catégorie d'une valeur inférieure a la premiére est néanmoins
indispensable a la production d’'un chef-d’ccuvre, celui-ci devant allier
a la valeur de la pensé¢e la perfection de la forme. Mais s'il est permis,
a force de travail, d’acquérir I'habileté technique, il n’en est pas du tout
de méme en ce qui concerne l'idée, celle-ci n'étant pas le résultat d’'un
travail ou d’un effort, mais jaillissant du cerveau avec sa valeur propre.
Clest elle qui imprime surtout la personnalité a l'ceuvre d’art, beau-
coup plus que I'habileté technique plus ou moins développée de
'auteur. Si donc la personnalité d'un auteur ressort plus des pro-
cédés qu'il emploie que des idées qu’il exprime, cette personnalité dis-
paraitra presque complétement le jour ou certains de ses confréres
emploieront avec la méme habileté les procédés qu’il avait fait siens.
Ce qui a toujours différencié Wagner de ses imitateurs cest la valeur
de ses idées personnelles. Certains, parmi ceux qui subirent son
influence, ont pu s’assimiler assez bien ses procédés pour s'en servir
avec une habileté extréme, mais l'extréme pauvreté de leur invention
créatrice ne pouvait pas une seule minute.dcmner le cha?ge a 'audi-
teur. Les impressionnistes, au contraire, écrlvent une musique presque
absolument anonyme ; les procédés dont ils se servent :étanf:, a tres
peu de détail pres, les memes, il est extrémcmer}t Cl.l[ﬁClle(‘i attribuer une
euvre a un auteur plutot qu’a unautre. Ce qui ‘dnﬂ'urtj:m:fe. M. Rawf'el de
M. Debussy, pour prendre un exemple, est si tenu, si délicat, qu'il est
pPresque impossible a premicre audn_tnon de dllstm_guer une ceuvre du
premier d’une de celles du second ; il faut avoir .fi.llt d_e leurs‘ouv.rages
une étude extrémement approfondie pour ‘le::s Identlﬁt‘:r‘ grace a des
détails infimes, a des artifices ou P"O‘fédcs !‘e.gcfem_e‘nt dlﬂlt:reﬁt_s-. 0

Dans la premiere partie de cette CFUdc e Sdu:: u_tl He qu l
Y avait a etudier évolution de la musique en I ranceh &s ses O‘I"I]glnilh,
Parce qu'il existait un lien rcel _entre la  polyp ”“'(']3 vml:l‘ e ‘ u
XVI® siacle et les ceuvres contemporaingcs ; on rencontre m‘ cmdde.mtnF
de nombreux points de contact entre les motets, les madrigaux
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flamands et italiens et les productions des modern

. €s im re .
les procédés employés sont en grande partie |es mémcl-: L T
dessins mélodiques bien déterminés, expressionnisme dv. . absen, .
. : 'l .
harmonique, etc. 1l faut, naturellement, dans ce parallile -t I)-‘.J|y|}l|r,mp
R TTY .

des quatre si¢cles qui séparent les productions des deux ¢p Comp,
ques o
U

tout ce dont la musique s’est enrichie depuis I'inventjop de I',
Mais les caractéristiques générales sont si bien |eg Méme Nl
remarques identiques peuvent étre faites, et je mets ay deti oy,
cien qui n'aura pas étudié tout spécialement et a fong i ml-”i"“
primitifs de reconnaitre un fragment de messe d'Arcadel :: 0
Roland de l.assus d’une ceuvre analogue de Josquin de Pr¢s oy nlcujt:h
Ockeghem. Leurs créations sont presque anonymes tellement |y lmluI,:
les différencie peu les unes des autres, a tel point qu'il es presque
impossible d'identifier les ccuvres qui nous sont parvenues sans nom
d’auteur ; c’est a peine si, au style général, on peut, presque ave
certitude, les rattacher a I'une des deux grandes écoles : italicnne oy
flamande.

Ce qui précéde pourrait paraitre un jugement sans appel pro-
noncé contre I'impressionnisme ; telle n’est point ma pensée ; mais le cas
Debussy est identique au cas VWagner. Au nom de la liberté de cons-
cience nous réclamons le droit de gouter les ceuvres de M. Debussy
sans pour cela étre victime de la tyrannie du Debussysme. Comme je
I'ai signalé au cours de cette étude, une certaine critique a voulu faire
abstraction de toutes les grandes ceuvres du passé et considérer appa-
parition de Pelléas et des ceuvres qui l'ont précédé comme le dehut
d’une ére nouvelle, le point de départ d'un art nouveau. C'est launt
erreur contre laquelle on ne saurait trop s’élever non plus que contre
celle qui consiste a dire que, dorénavant, I'impressionnisme est l¢ seul
mode d’expression musicale ayant une valeur. Ces deux opinions son!
absolument insoutenables pour des raisons que j'ai d¢ja indiq“"?c‘ail
différentes reprises, mais que je veux encore résumer pour quil n¢
subsiste aucun doute a ce sujet. D’abord, toute formule d'artn¢ Peul
¢tre définitive, elle est essentiellement passagére parce que iarf;
comme la langue, ne vit que d’un perpétuel changement, toul ‘”TL-
dans son évolution équivaut a la mort : ensuite parce que l'art HT'P”""Tr
sionniste, par la complexité méme des moyens employés, ne¢ Pc”l.a_‘”;lc
que des manifestations trés restreintes. Un pastel ou une petite toile .
Monet notant une impression de nature peuvent étre dslicicuses: "'.ﬂ:n
St cet artiste voulait peindre avec les mémes procédés une d._’»u{_?ff"_“:m
pftura]e analogue a celles de Puvis de Chavannes il Ell'l‘I\"crajlld,a“
resultat désastreux. Il en est absolument de meéme en musiqué: -
portions d'uner:l:]la;ure-ﬁ' HR E Fapralt s’accommnflt‘f r,,-;;mrio:
Pourquoi donc if:ﬁ,-o:}m &% quatve parties ¢l 0o el (ci]urf]ormcﬁ qu!
Produisent des chcf:s—ldr'cee .pdrh PSS prtier | et mgs!cal i au he?

uvre, pourquoi chercher a l'appauvr!?

mon e
Y que (g,
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de V'enrichir, pou'r'ql'loi vouloir a tout prix le réduire a up nombre
de sujet des plus limités 2 .

Toutes ces erreurs proviennent d’une erreur injtiale qui a, dans
bien des circonstances, singuliérement faussé le jugement de certains
critiques. Depuis plusieurs années quelques-uns de nos aristarques
ont admis ce principe que la valeur d’une ceuvre d’art était en raison
directe de son originalité. 1l est bien certain qu’'une ceuvre dénuée de
toute originalit¢ ne sera jamais un chef-d’ceuvre, mais l'originalité a
elle seule nest pas suffisante pour en créer ; il faut d’autres qualités
associées a celle-la pour qu’une ceuvre ait une haute valeur et comme
le disait je ne sais plus quel écrivain, en se placant a ce point de vue
on mettrait Baudelaire et Verlaine au-dessus d’Hugo et de Musset,
parce que leur originalité est plus profonde que celles des deux grands
poetes romantiques.

Ce qui contribue encore a restreindre le champ d'action de I'im-
pressionnisme, c¢’est I'imprécision de sa forme. Abandonnant tout plan
defini, toute construction de nature architecturale, la musique impres-
sionniste se développe, du moins lorsqu'on I'écoute, comme une impro-
visation ; les modulations, les changements de rythme ou de mesures
se succedent, se suivent sans que l'auditeur saisisse l'idée qui a pu
guider I'auteur; il lui parait toujours que ces changements multiples
ne sont que l'effet d'un hasard parfois heureux et que le musicien, loin
d’avoir une volonté arrétée et définie, s’est laissé aller au hasard de
I'improvisation.

Supposez un sculpteur a qui on livre une muraille nue et qui, sans
combinaison préconcue, la couvre de bas-reliefs, de statues se coudoyant
et s'échafaudant sans ordre ni méthode ; s'il s’agit d'un espace trés res-
treint, I'ceil pourra s’amuser aux surprises des détails imprévus ; mais
supposez qu'il s’agisse d'une fagade monumentale : le spectateur ne
Pouvant saisir les grandes lignes de la décoration, p‘:llﬁcl“'e“es sont
volontairement absentes, ne saura que regarder parmu cette foule d‘f
détails dont il ne comprendra point le sens, la volonté de lajut?ur lui
echappant totalement. Il en est de méme pour la musique; si loeu?'re
est courte, de dimensions restreintes, elle peut laisser une 1mpression
dans 'esprit de 'auditeur ; encore faut-il qu’elle soit en q1_.1e.1que sorte
unicolore, ou que toutes les couleurs évoquées par le “?us'c‘e‘n Ifasse.nt
Partie de la méme gamme de tons. Clest le cas dp Prelude a lApr.]gs-
midi d'yn Faune, des Nocturnes, ce n'est pas celui de la {Wc." d'OT_“ £5
deux parties extrémes, la premiére et la derniére, sont trés n:uft:nel.mresi
u joli scherzo intitulé Jeu de Vagues; elles Paralssent d}f}:“'ses’ .ma‘
P"OPOI'tionnées, trop lc:'ngu(:s1 on y sent des redites, des répetitions lmlt
tiles ; au lieu de se développer logiquement et normal.emen’t, e-lles‘ vone;
Viennent, piétinent, repartent, donnent une 'm?pressnon d'agna'tlobi: :
;l.e désordre qui causent un malaise particulierement désagreéa

auditeur. ; ;

Enfin, un des plus sérieux reproches qu’on puisse falivgrentore Sb
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genre impressionniste, c’est le peu de variété de seq Moven 1
sion. Ce qu’il évogque a merveille, c'est l'intense podile jcf‘b dexpree.
des soirs, le chatoiement des reflets estompés d'un crépu:_a?”’m et
surface ondoyante de l'eau, le bariolage éclatant d'une iiruu y sur g
l'éblouissante féerie d'un feu d'artifice. Mais comme ] perd dcﬂl-mam-.-,nl
quence lorsqu'il s'agit de traduire les sentiments : I passion, hgl;ndulm
leur | Comme son langage parait imprécis et vague et tout ayss; Con:u_
tionnel que tout autre moyen d’expression déclaré désuet par ceux en-
en ont adopté la formule! On m’objectera, je le sais, la parlitinnq(::I
Pelléas et Melisande ; mais les héros symboliques nés de la fantajse du
poete Maurice Maeterlinck ne pouvaient trouver langage plus adéquat
a leur maniére trés spéciale de penser et de sentir; ils ont un peu
I'allure hiératique des personnages peints aux vitraux des antiques ca-
thédrales, et la tournure guindée des statues qui ornent leur portail ;
leurs ames sont simples et naives, ils ne semblent avoir ni sensations
trés vives, ni passions profondes : chez eux tout est estompé, ils se dé-
tachent a peine sur un fond de grisaille. [n se superposant au drame,
la 1nusique ne fait que développer cette atmosphére de pocsie ambiante,
qu’atténuer les lignes, en accuser davantage I'imprécision et la pileur.
On peut, en résumé, considérer I'impressionnisme comme un mode

d’expression nouveau venu, apres tant d’autres, avec le dessein d'enrichir
le langage sonore ; mais il est tout a [aitexagéré de vouloir lui faire une
place exclusive et de le considérer comme devant remplacer tout autre
mode d’expression musicale antérieur. Agir ainsi serait fixer a la musique
des bornes excessivement étroites, ce serait restreindre cons:défablc'
ment son domaine et par conséquent l'appauvrir. Si la P'f-“'h‘““nal"_'3 de
M. Debussy est éminemment captivante jusque dans ses dé¢fauts meme,
c’est que l'auteur a su se créer un langage qui était absolur_neﬂt. adc:
quat a sa pensée. Quiconque veut marcher sur ses traces doit faire ’
méme et ne pas se contenter d’user plus ou moins habilement de Pl..-(;s
cédés qui, sous sa plume, risquent de perdre tout intérct, parce qu ! ’
ne sont plus I'expression d’'une idée originale. C'est une errcuf pr‘c‘)e
fonde que de s’engager dans cette voie, celle-ci n'est qu'une |mp3-*:q
qui ne peut mener a rien. Lorsque l'engouement irraisonné des mon
et les caprices de la mode se seront détournés de ce genre d'express'o
lyriqge, tous ceux qui l'auront employé tomberont rapidement daln:
oubli; leur sort sera identique a celui des poetes symbolistes porte
aux'nues pendant dix ans et dont on n'a garde qu'un trés vague sou
venir.
~ Parvenu a la fin de cette trop longue étude, je vais m'efforcer df
:ugr:.;h'er les jangers que font courir a I'évolution musicale en !'r‘:n:t
€5 cories des de 5 3 2 I ; - uxy
ce sera la mon prinli?p;cl();er?eﬁot:tmlj?lte.-xposc Iu:s iy Tou.:,c:n;lltilé du
musicien: en. Jui impasant s e f:,n 4 ‘reslrcmlclrc_ la peraa -« moyen?
dlskvcasion Donitdag dc ~ o> formes trop definies, soit des TS

expression limités a ’de? procédeés speciaux. Elles poussent trop l¢ ;
adeptes a rechercher l'originalite 3 tout prix, ce qui les fait, le plv
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souvent, tomber dans la bizarrerie. Ay

\ nom du respect et de |3
tete de I'Art, elles les conduisent

a defigurer leur pense
une forme emphatique ou grandiloquente, ou bijen 4 la torturer, 3 Ia
mutiler, sous prétexte de larendre plus personnelle. Ennemi de la ba.
nalité et des formules, je le suis tout autant et plus méme que beay-
coup d'artistes, mais rien n'est plus fatigant, plus lassant que la faysse
originalité, celle qui s'obtient A [orce de défigurer une pensée simple et
parlois sans relief et d'en cacher les défauts sous I'amas des comiﬁlica-
tions inutiles qui la rendent prétentieuse et insupportable. Tout artiste
devrait avoir comme devise le vers de La Fontaine :

sain-

e, a leur donner

Ne forgons point nolre talent

et méditer f[réquemment sur cette proflonde vér
le fabuliste. Le naturel, la sincérité sont, en art, des qualités qui devien-
nent de jour en jour plus rares. Trop soucicux du « qu'en dira-t-on »,
I'artiste ne travaille plus pour lui, pour chercher a approcher aussi
pres que possible de l'idéal qu'il s'est proposé ; il préte beaucoup trop
d'importance 4 ce que pensent ses confreres, le public, et surtout la
critique dont les jugements partiaux, faussés par des idées étroites et
précongues, peuvent causcr le plus grand mal. En un mot. les écoles et
leur pédagogie sont beaucoup plus nuisibles qu'utiles au développe-
ment de l'art et des artistes. Certes, il faut qu'un jeune compositeur
apprenne d'un Maitre dont il admire les ceuvres tout ce qui peut s'en-
seigner : la dignité d'une vie toute entiére consacrée a la pratique d'un
art, ne peut €tre que d'un exccllient exemple pour le jeune disciple;
mais celui-ci n’est pas obligé d’admettre les yeux fermés chague pa_n:rle
de son Maitre, il peut ne pas approuver toutes ses idées, ne pas faire
siennes toutes ses théories, ne pas employer tous ses procedés. Lors-
qu'il a acquis un solide métier par l'¢tude, il doit S'ém&ncip.er.it son
tour, travailler, réfléchir, s’ellorcer de progresser d'une ceuvre a l'autre,
en se servant de l'expérience acquise ; se développer selon sa nature et
ses inclinations. C'est par ce seul moyen qu'il risqge d‘c de'enir un
artiste original et personnel, si toutefois ses qualités innées le lui
permettent. . Y

Il faut donc souhaiter la disparition des écoles et d;s cénacles ;
nous avons vu quelle vitalité la musique frangaise Dofﬁf}d&‘t avant l“jr
constitution et combien varié fut le talent des musiciens qui l‘“_“"
trerent. Bien qu'encore trés vivace et en téte du n_muvcment m?.ﬂcé!
européen la musique francaise verrait son bel elat:t se ralefmry! b}
Certaines théories préconisées par des critiques partiaux et aveugies
tendaient a se généraliser. Ce qui fait la richesse et la l'o.rce d' un "l”t
C’est sa vari¢té ; brisons donc toute entrave, rejetons l'cs' liens mutm?h
et réclamons pour l'artiste le droit de crier, selon son ideal et sa cons=

cience : Vive la liberté ! Alb. BERTELIN.

ité si bien exprimée par



