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LE COURRIER MUSICAL

Messager a  vietoriensement conduit son
orchestre, el la tiche était difficile. Quant
A la mise en ne, les mots nous man-
quent pour I'admirer comine elle le mérite.
1le sera, ponr une grande part, dans le
steeds de U'euvre, curiense el originale,
malgrd ses inéygalités et les erreurs de sa

cotception.
.. D.

 IIMMATERIALITE DE LA MUSIQUE

(NOTES ET SENSATIOXS)

—sn—

o A vrai dire ln musique ne s'adresse
tant A Vintelligence qu'a une « fngons-
clenle sensibilite, » Et, de fait, il est intéres-
sant de remarquer que cet art sans limites

dont I'esthétique est infinie semble s’apposer
par son essence méme i toute définition
précise, & toute analyse par trop détaillée,
n'en déplaise aux esprits les plus scientifi-
ques de ce temps, voire aux disciples
passionnés et érudits de l'exégese musicale
moderne.

C'est que la musique, sceur jumelle de la
Poésie, est un langage surnaturel, je dirais
presque divin, me servant ainsi de Pexpres-

sion des anciens chez lesquels le’ mot
MUSTKE, avait un sens plus ample et trés
élevé — langage universel dont il nous est
permis d'étudier la syntaxe et non la raison
d’étre, car les sensations s'éprouvent sans
jamais pouvoir clairement se définir et la
science elle-méme, bien que marchant i
pas de géants, est condamnée a rencontrer
fatalement un jour des bornes insurmon-
tables dressées pour arréter A temps la
curiosité des pauvees humains que nous
sommes... L'anthropologiste pourra faire
P'étude de notre systéme nerveux, décowm-
poser en libres innombrables ce foyer de
sensations, donner un  nom distinet A
chacune de ces fibres, ne jamais confondre
mais lorsqu'il

as de non

entre eux cet a
sagira de découvrir l'origine d'une seule
de ces sensations, le méme anthropologiste
demenrera bouche close, scalpel en main.
Or, l'exemple sappliquerait aisément A
tout harmeniste” trop ambiticux, immaté-
rinlité de la musique contribuant pour

beaucoup 4 la  supériorité de cet
art.  Cette  puissance créatrice  appelée

génie, ou plus simplement inspiration, est

un don de naissance dépendant A la fois de
Timagination et de la sensibilité, — phéno-
méne purement physiologique dont nous
constatons les effets sans étre aptes & en
saisir les, causes. — Quoi de plus fluide que
cette imagination, folie heureuse et conso-
latrice lorsqu’elle entr’ouve ses vaporeux et
lointains horizans, souvent trompeurs, tou-
jours trés doux; quoi de plus insaisissable
que cette sensibilité  mise en éveil A la
moindre impression, vilbrant & des « contacts
impalpables, » si bizarre puisse paraitre un
terme qui se contredit? La science qui
n'est pas indispensable & 'homme lui ap-
prend les différentes fagons d'emplayer son
génie mais ellene peut lui enseigner le
moyen d'en acquérir. Iy a des situations
et des sentiments (ui écrasent; il est des
moments of le langage humain devient im-
puissant i exprimer ce que Iime ressent :
les mots semblent froids, vides, inanimés, La
correction vouliie des phrases 'opposant A
toute spontandité, survient un malaise mo-
ral quai paralyse le cceur exultant d'allégresse
ou brisé de douleur. Les sensations se tra-
duisent alors en chants, en cris, en sanglots
d'oin il est facile de conclure que la wusique
vocale dit naitre en méme temps que la
parole, le jour oii 'homme exprima pour la

premitre fois ses peines et ses joies, Et les
exemples seraient innombrables qui prou-
veraient que de tous temps, en tous licux,
la musique a toujours été le langage le plus
expressif;, celui qui vient au bord des lévres
dans les heures de vive expansion, reflet
direct des harmonies naturelles, Jadis, les
peuples d'Orient chez lesquels la coutume
érait de joindre i tout acte important de la
vie des manifestations extérieures 'intro-
duisirent dans  toutes leurs
tristes ou gai ce furent d'abord les pri-
mitives congues marines (ui entrainérent au
combat, suivies plus tard des trompettes
aux dclats sonores et guerriers, tandis que
les Kinuharas hindous et les psaltérions
égyptiens, — harpes rudimentaires, aux
langoureuses harmonies, — exprimérent les

cérémonies,

joies de la paix, pincées avec des rythmes

indolents, monotones comme le désert, Lors
des funérailles, Hindous, Chinois, Egyp-
tiens emplirent les rues, les pagodes et les
temples de leurs chants de deuil ; les grecs
plus raffinés et plus artistes accompagnérent
les fétes de Bacchus avec leubs tétracordes,
lyres auxquelles la  convention
d'alors avait donné déja différentes attribu-
tions, et de nos jours il n'est pas jusqu’aux
chants bretons & 'aide desquels le pécheur

musicale

isolé “d'Armor exhale sa mélancolie, —
mélopées farouches - construites sur des
rythmes un peu byzanting, — inspirées par
la bande déserte, la grotte enchantée ot
dansent les Korrigans, ou par les fureurs
de I'Océan qui se brisent contre les falaises..

A la dernitre page de ses curicux J%-
mealres, peut étee la plus touchante, Berlioz
s'exprime en ces termes: « ... Laquelle des
deux puissances, dit-il, peut élever 'homme
aux plus sublimes hauteurs, 'amour ou la
musique !... Clest un grand probléme, Pour-
tant, il me semble qu'on devrait dire ceci :
"amour ne peut donncr une idée de la mu-
sique, la musique peul  en donner une de
I'amour. Pourquoi les séparer I'un de
l'autre 2... Ce sont les denxailes de ime .., »
Ce qui revient A dire que la musique
s'adresse surtont & la « sensibilité incons-

ciente », car existe-t-il un sentiment plas
inconscient que 'amour ?
L'intelligence aidera surtout
prendre les beautés plastiques, les détails
de la forme, les difficultés vaincues, 'ordre
et la composition d'un poéme musical, mais

4 com-

elle ne sera pour rien dans la perception
intime de ces sentiments poignants, de ces
émotions intenses, tantbt douces, alanguis-
santes, voluptueuses, tantdt dramatiques,

donneuses de [t

enregistrées seules
par les nerfs, ¢ ~clire par la sen
Et e'est précisément ce vague i

ce réve impossible & rendre, qui entraine
notre dme vers des régions voisines de
lidéal, d'une sérénité parfaite ot la vie
matérielle n'est plus, ou tout n'est que ten-
dresses infinies et indéfinies, que charmes
et tristesses 'une exquise douceur, Celane
veut pas dire que la musique soit unart
essentiellement descriptif. Immatérielle, elle
ne pourra rendre fidtlement que tout ce
qu'il y a d'invisible sur terre: sentiments,

crises morales ; ¢'est alors qu'elle deviendra
la premitre et la plus émouvante de toutes
les peintures psychologiques, témoin Ila
mort d'Yseult, agonie d'un ecour qui se
meurt d'amour, 'tternelle et déchivante sé-
paration d'Elsa et de Lohengrin qui vient
briser & jamais les joies ineffables de deux
amants d'inégale condition, 'on dieu, Nautre
mortel, témoin les adicux de Wotan 4 sa
fille Brunnhilde, la belle vierge guerritre.
Tous les grands maitres ont eu le secret
de peindre ce (u’il y a de surnaturel en nous
et tous ont accompli ce prodige surhumain
en suivant leur propre instinct, paraissant
raréement avoir eu conscience de leur génie,
interprétes fidéles de la force incompré-
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hensible qui régissait leur sensibilité
d'artistes. Et c’est 14 ln croyance trés an-
cienne et trés poétique des muses qui réap-
parait dans toute son ingéniosité : inca-
. pable de saisir ce qui est I'essence méme de
Tinspiration, le potte antique se faisait alors
le dépositaire précieux. de ce que la puis-
sance supérieure présidant 4 son amuvre lui
dictait, ¢t lorsque le laurier d'or ceignait son
front triomphant, son premier devoir n'¢tait-
il pas de consacrer sa couronne — idée
symbolique fort touchante, — &la muse qui

Tavait aidé &

r le dur sentier de'l'inspiration’’,

Comme I'adit Hogo en un vers mémorable.

EvciNg BErRTEAUX,

P
L

LES GRANDS CONCERTS

-—

CONCERT COLONNE

A Chasse fanfastigune ayant constitud,

par sa nouveauté relative, le prin-

cipal attrait du dernier concert du

Chitelet, je glisserai rapidement sur les
autres numéros du programme.

Aprés unc exéeution de « Coriolan »
pleine de chuleur et de sentiment, — qui
done prétend que certains critiques sont
brouillés avec Beethoven? — Mme Marie
Panthés s'est fait trés vivement applaudir
dans le joli Concerto en sol mineur de Saint-
Saiins. Elle I'n joué en artiste, avec infi-
niment d'autorité, ce qui aurait peut-2tre
Pu passer inaperqu, mais encore avee beaun-
coup de pianissimos, et le succés, comme
n'a pas manqué de récom-
Le public aime

de coutume,
penser de telles fin
qu'on le force & préter 'oreille pour per-
cevoir des sons trés ténus, et les galeries
hautes n'ont méme pas. applandi la sortie
du gros meuble tripéde. Quel plus beau
triomphe peut réver un pianiste aux concerts

dominicanx?

L0y du Rhin ne fut évidemment pas
£crit pour étre chanté par des bonnes gens
immobi en habits noirs et en toilettes
de soirée, sur le front d'un escadron d'ar-
chets. Les esprits simples peuvent prendre
plaisir & ces sacriléges trahisons ; mais

" jlavone que quand j'écoute les filles du
Rhin, j'ai besoin de voir un pen grouiller
dans l'onde ces trois seeurs hydranliques.
Le dynamisme de la musique wagnérienne,
privée des gestes qu'elle doit promouvoir

me cause une impression d'écartélement
d'autant plus vive qu'on se rapproche
davantage des conditions sonores imagintes
par auteur de la Tétralogie, et les priva-

fions optiques me gérent, dans 'occurrence,

le plaisir acoustique auquel je les réve in-

dissolublement unies.

Enfin je dirai I'étonnement, éprouvé par
tous les musiciens, que dans 'ceuvre remar-
quable de Glazounow on ait ¢té pécher le
Peoéme lrigue pour nous faire connaitre le
brillant éléve de Rimsky-Korsakow. Dieu
sait si je voudrais faire admirer en bloc
toute la nouvelle école russe, et si ce
nible aveu me cofite | mais vraiment 'au-
dition decette réverie ennuyeuse et longue,
malgré le charme du sentiment, ne nous a
valu qu'une seule joie, la lecture des lignes
suivantes; reproduites ci-dessous, d'aprés le
programme officiel de la séance, afin qu'on

pe-

en puissesavourer dloisir'astucicux parfum,
« L'op. 1z dédié & Nicolas de Stcher-
batchefl, ne peut donner iei “qu'un seul
aspect du talent de Glazounow : c’est un
Andantino pour grand orchestre en ¢
bémol, publié sous le nom de Podme
{yrigue, réverie d'un caractére étrange,
mélaneolique et doux, d'une teinte volon-
tairement grise, et d'une exécution dif
ficile endépit de son appatente simplicité:
« car il y faut éviter la monotonie, ct l'effet

alaim A a B

« ne s'obtient que par une grande délica-
u tesse de touche et le souci minutieux du
« détail.

La Chasse fantastigue de M. Camille Er-
langer forme le 4¢ tableau d'une cuvre de
longue haleine: Saint/ulien Fhospitalier,
sorte de podme symphonique en trois acles,
avec chant, uiré de admirable conte de
Gustave Flaubert. L'auvre entidre fut
d'abord exécutée comme envoi de Rome,
en 1894, dans la Salle du Conservatoire, et
'on offrit pour la premiére fois au grand
public, le 8 décembre 1895, aux concerts
de I'Opéra, la page donnée dimanche, avec
beaucoup de soin, par M. Colonne. Qui ne
se rappelle l'incomparable récit de cette
chasse : « Un matin d'hiver, Julien partit
avant le jour.., » Cl'est assurément l'un
des morceaux les plus’ parfaits de toute
notre  littérature, techniquement le plus
accompli que je connaisse. Si vous le
lisez, el que vous ¢eontiez, aussitdt aprés,
l: commentaire orchestral qu'en a fait M,
Erlanger, je vous promets une grosse dé-
ception. Mais ceci n’est point un argument;
rien ne prouve que le compositeur ait voulu

re-

prerilire dans le second des trois contes
autre chose que la matitre premiere de
son ouvrage. Tout semble méme démon-
trer le contraire; ne fiit-ce que I'extraor-
dinaire livret sur lequel il construisit ses
chants. Dans la nouvelle: du  romancier, la
scéne finit aussitdt aprés la malédiction du
grand cerf, et toute la deuxiéme partie du
tableau qui nous occupe est bitie sur des
vers (?) fvoguant, ou prétendant évoquer,
I'"état d'ime dans lequel cette malédiction
doit avoir plongé le chasseur. Qu'a cette
égard il me soit permis de me montrer caté-
gorique 3 ‘on_ne saurait invoguer aucune
excuse d'avoir mis en musique des inco-
hérences comme celles-ci

Les choses justiciéres,

Qui dans nos poitrines et sur nos fronts

Incrustent des remords pour ce que nous
soufirons |

Cette phrase a bien un sujet,
n'en vois pas le verbe,... on bien ;

mais je

Combien tu regretteras ce temps,
Tout en haut d'une tourelle,

Alors que tu n’avais que sept ans,
Ertais doux comme une tourterelle !

Cette fois ¢
sujet..

Ce n’est pas la de I'archaisme, ce n'est
pas de la poésie, c'est du mauvais frangais
et du jargon !

Quant & la musique de M. Erlanger, en-
tendons-nous bien. Si vous dites qu’elle est
« intéressante », je vous l'accorde volon-
tiers ; éyidemment '@ovre d’un
homme qui sait son métier, et pour peu
qu'un tel mérite puisse vous contenter, je
vous concdde qu'il y a Id de quoi vous sa-
tisfaire,

‘est un verbe qui n'a pas de’

j'y vois

sonorités vous

Si vous dites que ces
i bien davantage

plaisent, je me garder:
encore de vous contredire ; une impression
subjective ne se discute pas.

Mais si vous me demandez la valeur mu-
sicale, j'entends le degré d'émotion ressentie
par M. Erlanger devant son sujet, et sa
puissance d'expression Dnconsciente, je ne
crois pas trop m'avancer en affirmant qu'il
n'y en a pas trace dans la  Chasse fantas-
tigue. Clest de la musique écrite avec autant
de tremblement fébrile dans les mains, de
souftles ardents dans la chevelure qu'en
peut ressentiv M, Lalique en orfévrant un
collier ou un bracelet, Tolstoi a caractérisé
d'un mot cruel mais juste ce genre de’ pro-
ductions, qui désormais régne en maitre
dans l'immense majorit¢ des cas : c’est de
Vart simule,
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