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Interview
d’un apdtre du futurisme musical

Nous avons tout récemment recu le
pli suivant :

¢ Le Guide du Concert étant hospita-
lier 4 toutes les manifestations de la
pensée artistique, nous croyons qu'il
acceptera de devenir le porte-paroles
impartial de nos théories futuristes, tenues

secrétes jusqu'a ce {our et qui, dévoilées,
vont révolutionner le monde musical. »
Nous avons interviewé l'apbdtre du fu-
turisme musical (dont il peut étre pré-
férable actuellement de taire le nom) et
voicl ce qu'il nous a dit :

« Nous voulons créer une conscience
musicale en rapporl avec I'évolution de
la sensibilité actuelle, avec les besoins
de la sensibilité future, nous a dit l'a-
potre du futurisme musical. Nous vou-
lons édifier un art nouveau émanant de
notre « moi » rénové, amplifié, décuplé,
centuplé, « millifié ». Les dieux musi-

caux des siécles passés sont morts,
nous ne vibrons plus au contact de
leurs produciions. Les compositeurs
actuels, passéistes soi-disant modernes,
son juste dignes de notre dédain puis-
qu’ils prétendent échafauder des ceu-
vres originales en employant des maté-
riaux surannés. Nous voulons aller vers
la musique avec une ame vierge, avec
une ame primitive, et nous n'userons
que de moyens inemployés. Apprenez
donc quelles sont les lois esthétiques
futuristes dont s'étayeront les beautés
musicales de l'avenir. Et d’abord, con-
descendons provisoirement & des prin-
cipes : la musique futuriste tendant a
I'amélioration de notre humaine nature
se basera sur ce que celle-ci deviendra
et non sur ce qu’elle est. L'art devant
étre le cheval de fleche qui conduit la
guimbarde humaine sur la route du
Beau futur. Et combien de jouissances
nouvelles et puissantes nous vaudra la
musique que nous édifions ! Mais tout
d'abord, inutile de dire que nous fou-
lons aux pieds toules les formes tradi-
tionnelles, tous les moules sacro-saints
dans lesquels nos ancétres ont coulé la
bouillie musicale des siécles passés et
du siécle présent aussi, tous siécles
morts (le présent est un vain mot, dites,
il existe et déja il n’existe plus). Bref,
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% nous avons rejeté
toutes les gammes
diatdniques,chroma-
tique et par tons,
juste bonnes. pour
émouvoir les gens
sensibles aux seuls
coups de trique, et
nous avons -~ édifié

musique sur le neu-
vieme de ton, c'est-
a-dire sur le coma,
intervalle encore dé-
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. licat pour nos sens
grossiers mais per-
fectibles, Tt y a 53
comas pour une oc-
lave juste. En se ba-
sanl  done sur la

: gamme comalique,

les compositeurs futuristes pourront

consiruire, sur un terrain vierge, un
grand nombre de gammes riches en
neuves sensibilités. Pour s'en con-
vainere, il suffit d'étudier la division
par demi-tons chromatiques et rigou-
reusement jusles, divisioh indiquée
dans le tableau ci-contre (donné a ti-
tre d'exemple), en reportant les chif-
fres 12, 13, 14 & Toctave supérieure ef
ainsi de suite. En usant de ce procéds,
on obtiendra : tout un lot de gammes
trés régulidres dans leurs intervalles,
qui échapperont aux lois d'attraction
dont fourmille la musique ancestrale

et aussi des myriades de gammes irré-

guliéres..,

‘Mais 12 ne s'arréteront pas nos re-
cherches. Si nous choisissons le coma
pour basc de nolre systdme musical,
¢'est uniquement parce que nous vou-
lons nous élever progressivement vers



les cimes entrevues, c’est parce que,
ainsi, nos lhéories trouveront leur ap-
plication immédiate. Sachez, en effet,
que proclininement nous exhiberons des
pianos & claviers et cordes comaliques,
des violons, des violoncelles, des har-
pes comatiques, des orchestres entiers
comatiques ! Parallelement aux fravaux
des compositeurs futuristes se pour-
suivent les travaux de réalisation. Déja
dans l'ombre des ateliers s'ébauchent
des familles instrumentales dont le per-
fectionnement insoupconné permetlra
I'exécution parfaite des ceuvres futuris-
tes. On nous objectera sans doute
qu'aucun auditoire actuel ne percevra
les intervalles comatiques. Ou'importe !
Les contemporains de Beethoven sen-
taient-ils les prétendues heautés de ses
ceuvres ? Deailleurs la fonction crée
l'organe, une fois édifiée, la musique
comatique affinera les conseciences jus-
qu'a susciter la perception et la com-
préhension. A ce moment, d'ailleurs, la
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musique comatique aura cessé d'exis-
ter. Une autre lui sueccédera, la musi-
que shismatique basée sur le shisma ou
%+ coma, Cette musique elle-méme n’é-
chappera pas & la loi universelle, elle
vieillira ; les Futuristes d’alors la re-
pousseront du pied pour imposer la
musique vibratoire édifiée sur la gam-
me vibratoire. Et le plaisir musical
mettra en ceuvre toutes les fibres de nos
nerfs, tous les pouvoirs affectifs de no-
tre étre, les vibrations esthétiques
ébranleront toutes les « consciences se-
condaires » dont parle le passéiste
Leibnitz et les convertiront en autant
de sources ardentes qui verseront Ila
jouissance esthétique dans le moi
magnifié. » ]

Ainsi parla Papdtre du futurisme mu-
sical donf nous avons noté impartiale-
ment les théories.

Pour interview fidéle,

G. BENDER.



