M. ADOLPHE BOSCHOT. — SUR GLUCK ET WAGNER. 19

lanie au front et tous les regards qu'elle attirait sur
elle. Etais-je béte! »

Elle éclata de rire. Puis, aprés une minute de
réverie :

« Qui sait, A celte heure, ol se promene Martin 11?2
El qui sait quelles inventions nouvelles, quels tours
a imaginés le pere Marlin ? A force de s’emplir d’or
el de billon, les pacheltes de la pean de bique doi-
vent crever... Je ris parfois toute scule en songeant
a ces vieilles connaissances, »

Claudine leva sur clle des regards fins :

« J'ai révé tout cela, tu le sais bien. Cela n'a ja-
mais existé que dans mon imagination. Demande
a M"¢ Dansalombre.

— Bon!bon!... Tu te tais, tu fais bien. C'esl la con-
signe. Mais, moi. on ne m'en fait pas accroire. Jai
su, en questionnant mon pére, tout ce qui m’intri-
guait sur fon compte. Et jai reconnu que tu n'in-
ventais rien;que les promenades i travers le monde,
les représeniations sur la place publique, la quéte,
les gros sous el le reste, tout cela était la vérité, Je
ne t'en méprise pas pour cela, ma petite Claudine,
Cela ne tempéche pas d'étre ma cousine. Et l'on
n’est pas responsable d'étre né de pauvres gens, qui
font ce qu’tls peuvent pour vivre, quand d’ailleurs, le
métier est honnéte, s'il est un peu extravagant, et,
au surplus, amusant... Oh! amusant. pour cela, oni.
Avoue! avoue-le, Claudinette! Tu rezrettes parfots
ce temps ?... Tu n’en parles jamais, mais tu ypenses
toujours, comme dit 'antre. Bicn certainement tu y
penses ?...»

Claundine sonrit.

« 81 tu veux », dit-elle.

Henriette la regarda, amusée.

« C'esl que tu as beau faire, vois-tu? Il t'en reste
quelque chose. Avec ces yeux noirs, ces cheveux
noirs el cet air de figure, il y a toujours en toi de la
bohémienne, ma cheére. Et tout cela, pour dtre
franche, ne te va pas trop mal.

— Chut!... Parlons d'autre chose, veux-iu? »

Claudine levait un doigt jusqu'a sa bouche el fai-
sait un geste circulaire comme pour signitier quon
pouvail élre aux &coutes.

Aprés une panse, {lenriette reprit :

« El que dirais-tu, ma petite Claudine, =i, I'été et
les vacances approchant, nous allions faire un tour
a Ambel? voir IFrédérie, Ia mdore bFrédérie, lami
Francois... el Fondurle, les gorges d'Ombléze, la
serre de Malatrat, el le berceau de Martin I1, od tu
me conduiras’

Ambel ! s'écria Claudine en joignant les mains,
Ce serait possible!

-— Tellement possible, ma petite, que j'en ai parlé
a mon pere. Celte idée lui sourit aussi. 1l y a silong-
temps qu'il n'a pas revu son pays! 1l ne serait pas

fiché de prendre un peu de repos, quelques se-
maines de vacances... Nous partirions tous! »

Claudine sentait son ceur fondre de délices,

« Oh!que tu es bonne, Henrietle, d'avoir eu cette
idée! Jamais je n’aurais espéré une telle joie, Am-
bel, la mére Frédéric... Mais c'est le paradi=: »

Le bonheur 'exaltait.

« Calme-toi. dit Henriette. Nous ne partons pas
encore. Il faut dubord que je m'entende avee
M¥e Dansalombre. Elle anssi prend des vacances
quand toules ses pensionnaires s'en sont allées. Si
elle veut, nous 'emménerons, Elle sera du voyaze.

— Je voudrais que ce fut demain! s'¢cria Clau-
dine.

— Mais calmez-vous, done, petite fille!... Es-lu
enfant! »

Elle se leva el la laissa dans l'enivrement de ecette
perspective enchantée.

LEoN BARRACAND,
A sutvre,
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SUR GLUCK ET WAGNER

A propos de la reprise d' « Iphigénie en Tauride ».

« Le gout du public? » nous disait un ingénieur
fort bon musicien: « voici ce qu'il est: ¢’est une
boussale affolée!... »

Et en effel, a enlendre les conversations, et méme
a lire les articles de critique musicale, on croit voir,
tant chacnn saute d'un extréme a lautre, une aicuille
vacillante qui titube sur toules les divisions du
cadran : aucune aimantation ne la ramene dans son
angle normal. — On s'exalte & un des drames les plus
wagnériens qui soient : Tristan of {senlt : et le len-
demain on swuttendrit & une des trageédies les plus
gluckistes, Iphiyénie en Tawride. Mais il v a plus :
a tout hasurd, on rapproche ces deux chefs-d'weuvre,
gans sapercevolr quiils relevent de deux =yvstemes
opposés. Pourtant, que penserions-nous d'un atna-
teur de tableaux, qui, au retour de l'exposition de
Yan Dyck, allant au Pantlhidon revoir les Puvis de
Chavannes, ne résisterait pa= a lu manie contempo-
raine de découvrir des filiations artistiques 7... A viad
dire, en ce qui concerne Iphigente ot Fristun, ¢'est
subandouner & un impressiounisme trop capricieux
et inconsidéré, que de nous presenter tiluck comine
un Wagner du avine sicele. Les points de contact
entre ces deux hommes n'existent guére que dans
Iesprit de leurs admirateurs communs: et =1 tous
deux néanmoins ont eu a combattre contre « litalia-
nizime » daus la musique, ¢'est a peu pres comme
deux vovageurs qui rencontrent. & un moment de
leur route. la méme chaine de montagues. bien
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que leurs chemins doivent diverger aussitot apres.

Une des idées auxquelles Wagner tenait le plus
¢tait « la création du drame dans la musique ». 11
est difticile, en quelques mots, de faire sentir la
profondeur infinie de cette idée; a clle seule, elle
ferait de Wagner une sorte de Messie qui apporte la
Loi Nouvelle. Mais si Wagner, dans ses écrits theo-
riques, c~t peut-étre le premier a avoir donné cette
formule pricise, d’auntres maitres avant lui: Mozart,
par exemple: avaient créé des ceuvres a qui elle
sapplique parfailement. Essayons d'exposer lidée
de Wagner, et I'on verra qu'elle est I'opposé de celle
de Gluck.

Wagner, qui avait assez de géme pour savoir uti-
liser tout ce qu'on avait fait avant lui, pense ainsi :
Qébastien Bach et les contrapontiztes ont rendu
I'harmonie d'un chant aussi expressive que pos-
sible, parce qu'ils trailent d'une fagon indépendante
les différentes « voix » qui constituent cette liarmo-
nie. Bien plus, une méme mélodie, au lieu de n'étre
exposee qu'une fois au-dessus d'un accompagnernent
qui n'a pas de vie propre, va désormais pouvoir se
développer et engendrer les combinaisons les plus
riches, parce qu'elle va chanter tour a tour dans les
diverses « voix » @ ¢’est le monde limité des com-
binaizons musicales et expressives que fait découvrir
la fugue. Ce n'est pas tout. Ou peut combiner diverses
méloilies, les faire chan'er ensemble, les faire alter-
ner; bien plus, on peutles coulier a des instruments
divers et varier & l'infini le timbre des voix chan-
tantes et des voix concertantes, ainsi que le peintre
fait jouer les couleur~ et les reflets autour d'une
ligne onduleuse... Lt voiei venir les chefs-d'eeuvre
symphoaiques de Mozart, d'layvdu, de Beethoven; et
cest 1a symiphonic dont Wagner va se servit poul
animer ses personnages,

Ain=i Wagner, frappé des ressources inépuisables
que la symplionie des maitres allemands met a la
disposition Jdu musicien déerivint pour le théilre,
Wiagner =e sert de l'orchestre symphouique pour
exprimer les sentiments les pdus profonds des Lovos
quiil fait vivre. Ce qui échappe o Vanalyse, ce que
la parole et l'intellizence ne peuvent ni traduaire i
concevolr; ce qui n'est pas, comme divait Paseal, de
« Tordre de Uesprit - le subvonscient, ou, pour
parler comme Wagner, le « purement hunain », —
voila ce qui est du domaine de Ly musiqne, voild ce
que vont expriter les voix multiples de oreliestre;
c'est dans cette région mystérieuse, on le sentiment
et nou laraison peut péndtrer, que le drame musical
trouvera sa vérituble conrce, ¢'est-a-dive la mu
sique.

*
* *

Le systeme de Gluck est tout 'opposé. Pour Gluck
la musique dramatique doit « seconder la poésie, et
fortifier I'expression des sentiments ». Ainsi, le sujet
de la piéce, le livret, voila ce qui donne naissance a
la musique de Gluck ; ses pieces, comme on peut le
lire sur les couvertures des partitions originales,
sont des « tragédies mises en musique ». Les réci-
tatifs, les airs, les cheeurs, 'orchestre, ne sont que
des moyens de dramatiser le livret. Gluck dit lui-
méme qu'il a ajouté sa musique aux paroles comme
la couleur a un dessin correct et bien composé; et
par ces mots il veut surtoul faire entendre que le
jeu des couleurs, lopposition des ombres et des
lumicres, rendent un dessin, pour la plupart des
veux, plus animé et plus saisissant. Ce que les amis
de Gluek, — et qui étaient des musiciens érudits,
commie I'abbé Arnaud, et fort au courant des inten-
tions du maitre, — ce que ses amis admirent le plus
dans sa musique, c’est qu'elle a su créer des « en-
sembles de grands effels »; a leur go0t, son principal
niérite est de Jonner a une tragiédie une expression
aussi pathétique que possible, sans toulefois heurler
la conception de la beauté, telle que Gluck se I'était
formée dans son désir d'imiter la tragédie grecque.

Des lors on voit bien que dans le systéme de
Wagner et dans celui de Gluck, il y a, entre le livret
et la musique, des rapports exactement contraires :
dans le pur systeme wagoérien, dans ristan, ce qui
est essentiel et primordial c'est d'exprimuer par la
nmusique ce quil y a de plus profoud et de plus
mystérieux dans un sentimenl, — dans lamour, dans
Famour et la volupté ab<olus, qui sont une vie si
maguifique et si pleine que déji ils sont de la mort;
— aussi, les personnages et I'uction n'interviennent-
ils que pour domuer un support visible ¢l préeis a
cette expression musicale et intériewe : le livret est
une sommaire indication pour aider a comprendre
tout ce que révele la musiques le livret est fait pour
ln musique. Au contraire, dans e pur systeme glu-
ckiste, dans Ipliginie en Tawrde, ce que se propose
avant tout I musicien, ¢'est de nous rmounvolir avec
Iphigénie, Oreste, et lenrs malheurs ; ici, lamasigque
ext un moyen dunimer la tragédie gque nous avons
sous les yeux et d'yv interesser toute notre sensibi-
lité 1 la musigue est subordonnée au livret, elle est
faite pour lui.

Doune, Ton peut dire que dans les deus systémes
il y o, entre Taction représentée et la wusique, les
rapports demoyen @ fin, mais que les teries v sont
intervertis:dans Zris/an, le liveel n'est qu'un moyen
de faire comprendre la wmusique; dans fphiginie en
Tawride, T musique n'est qu'un woyen de drama-
tiser le livvet,
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L'examen musical de I'/phiginie en Tauride, de
Gluck, le montrera bien. Parlons d'abord du livret.

Le sujet d'/phigénic en Tauwride a souvent attiré
I'attention des poétes. On sait que Racine, s'inspirant
encore d’Euripide, s’étail proposé un moment d’écrire
une seconde Iphigénie, el T'on peut lire dans ses
ccuvres le début d'un plan en prose. Gothe, en
avril 1779, un mois avant que paratla tragdédie {yrique
de Gluck, tenait lui-méme a Weimar le role d'Oreste
dans une /phiyénie en prose poétique, qu'il venaitde
composer en quelques. semaines. Mais, pendant
huit annécs, il allait méditer, sur le sol classique de
Pltalie, les vers d’une nouvelle /phigénic ea Tauride
qui ne devait pas le contenter encore.

Dailleurs, 4 propos du livret mis en musique par
Gluck, il ne convient pas de citer ces grands noms,
et les contemporains de la « premiére », parmi les-
quels il y avail des critiques fort avises, surent trés
bien voir quele libretliste Guillard avait tout bonne-
ment démarqué l'/phigénic e Tawride de Guimond
de la Touche. — Nous avouons que nous ue la con-
naissons pas.

Iphigénie, sauvée par Diane, n'a pas é1é immolde,
quand les Girecs voulaient P'oflrir en sacrifice afin
d’obtenir des dieux un vent favorable. En Tauride,
ou regne le sanguinaire Thoas, clle esl protresse de
Diane. — IVautre part, lorsque les tirecs, ramenant
Hélene, sont revenus de la Troade, Oreste a tué sa
meére Clytemnestre, afin de venger le neurtre de son
pere Agamemunon. Oreste, poursuivi par le remords,
aborde avec Pylade en Tauride ; Thoas ordonne &
Iphigénie| de tuer cel ¢tranger mystérieux et fa-
rouche : la sceur reconnaitra-t-elle son freve, le sa-
erifiera-t-elle ? Voila le sujet de la tragédie.

Voyons comment (iluck a disposé sa musique afin
de faive produire par un tel sujet toute I'¢motion
quil comporte.

Au début, pendant quelques mesures, le quatuor
des cordes et deux flintes, dans un mouvement lent,
expriment le calme dela nature. Tout a coup les
timbales grondent, les trémolos sinistres des violon-
celles el des basses font entendre les roulements d'un
orage encore lointain : ies traits rapides des violons
dépeiguent le frémissement des feuillages sous le
venlirrité; bientot vont éelater les appels des cors et
le fracas des trompettes; bientot les petites flites
et les hautbois vont siftier, dans les notes hautes,
leurs gammes lugubres... Iphigénie parait, vierge
¢éplorée sous la tempéte, prétresse frémissante sous
la colére des dieux. Le cheeur des prétresses, da-
bord invisible, réponda sa pricre comme un ¢cho du
temple; puis, Iphigénie, entourde de ses compagues,
leur confie ses tragiques presscntiments. En vain la

tempéte s'éloigne-t-elle peu a pen; les angoisses de
cette vierge fatale n’en sont que plus terribles, au
milieu du calnie des choses.

Thoas acconrt: il faut des sacrifices liumains pour
apaiser les dieux... A peine a-t-il parlé, que les
Seythes aminent deux étrangers prisonniers :
Oreste el. Pylade, qu'lphigénie et les puétresses de-
vront immoler. Tel est le premier acte.

L’orchestration des derniéres scenes mérite quon
s'v arréte. On trouve ici un eoloris qui enchantait
Berlioz. A chaque temps du Cheewr des Scythes, par
exemple, il vaun battement de cymbale, de cvmbale
seule, sans la caisse. Berlioz, dans son 7ruité d'in-
strumentation, parle de ces cymbales avee un ravis-
sement lyrique, sans cesser toutefois d'étre exact et
elairvoyant : « leurs sons {rémissants et gréles, dit-il)
dont le bruit domine tous les autres bruits de l'or-
chestre, s'associent on ne peut micux dans certains
cas, soit aux sentiments d'une féroeité excessive,
(unis alors aux sifflements aigus des petites flates et
a des coups de timbales on de tambonr , soit a ['exal-
tation fiévreuse d'une bacchanale ou la joie {ourne
a la fureur. On n'a jamais encore produit un effet de
cymbales comparable acelui du Chawr des Seylhes. »

Toutefvis, au Théatre-Lyrique de I Renaissauce,
notre joie n'est pas complete pendunt ce chorur
peurquoi me pas contier cette partie de cymbales.
non pas a une cymbale vulgaire, mais & I'instrument
appelé « cymibale antique ». Les danseuses, dans
leurs mains, tiennent ces cymbales autiques; certes,
nous savons tous que, malgré le papier dore qui les
couvre, ces cymbales ne sont que des rondelles de
bois blane... N'importe : les danseuses font le geste
de choquer ces eymbales antigues, et c'est le son
d'une autre eymbale que nous entendons...

La eymbule antique est & peine plus lavze que la
main, clle est fort épaisse; le bruit de deux ou frois
pairtes peut ¢tre suftisamment percu a travers toul
un orchestre : quelle belle oceasion il v avait la de
collaborer avec Gluck, sans Iui faire violence, et de
metire dans sa partition un peu de couleur antique,
selon notre godt moderne ! Pent-¢ire, apres tout,
M. Danbé a-t-il eu raison d'éviter le piege ...

Au deuxicme acte, le thédtre représente « un ap-
partement intérieur du temple, desting aux victimes.
Sur un des cotés est un autel. » Oreste et Pylade
sont enchainés. Ms chantent deux airs admirables

cest

qui se font opposition, et que toutle monde connait ;
l'un est: Dicwr gui me pourswivez, Fautre : Cnis désla
plus tendrve cufunce, famais peut-¢lre Famitié tendve
et passionnée d'Oreste et Pylade na trouve une ex-
pression plus dramatique et plus touchante que dans
Iaria chanté par Pylade.

Bientot on =épare les deux amis, et la douleur
d'Oreste est si grande que pour un moment iléchappe,
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lui parricide, a ses remords. 11 s'étcnne, il s'effraie
de ce calime, ou plutot de cette torpenr, tandis que
les altos, par un accompagnement sinistre, nous
montrent le fond méme de I'ime d'Oreste, dont
Oreste, a ce moment, n'w plus conscience : c'est la
une des plus belles inventions de Gluck, et, naturel-
lement, il nnious faut encore citer Berlioz : « On sait
I'impression profonde (1" que l'allo produitl toujours
dans le morceau d'/phiginie en Touride, ol Oreste,
abimé de fatigne, haletant, s’assoupit en répétant :
Le calme rentre dans mon cewr, pendant que lor-
chestre, sonrdement agité, fait entendre des sanglots,
des plaintes couvulsives, dominés incessamment
par Paffreux et obstiné grondement des altos... 11
faut reconnaitre que In fascination exercée sur les
auditeurs, que la sensation d'horreur qui fait les
veux de quelques-uns s'ouvrir plus grands en s’em-
plissant de larmes, sont dues principalement a la
partie d'alto, au thimbre de sa troisicme corde, a son
rythme syncopé et a I'étrance effet d'unisson ré-
sultant Jde sa syncope du /»+ hrusquement counpce par
le milien par un autre /7 des basscs marguanl un
ryhme différent. »

Enfin Oreste s’endort d'accablement ; tout sassom-
brit autour de Iui, et i devient aussitot la proie des
FEuménides. Pres de fui, rodent, comme un vssaim
voletant de chauves-souris, les fantomes couleur de
ceudre des déesses vengeressvs. Les sons des enivres
montent lugubrement : trois trombones deux a
l'unisson, I'autre & l'oclave’ fonl gronder sous le
chiccur des Eumdnides la gamne de o¢ minrs: les
hautbois et les clarinettes renforeent le erescendo:
mais =ou lain, pianis<imo et rallentendo, on entend
ces mots tragiques, parlés plus que chantés : /1«
tué simere. — Puis une clarinette scule, une flute
seule, au-dessus dn quatuor en notes tremblies ot
appuyées, accompiagnent les wimissements d'Oreate:
aussitot wut Forchestre el te chonr repreunent, et
I'on entend cncore monter la gamue menacante des
trombones, doublés cetle fois par Ies bassons el les
altos territiants. ..

Muis Iphiciuie parait @ la donceur et In lumidre
reviennent avee clle. Ele interroce Orveste, elle ap-
prend fes meurtres A cimemnon et de Clytem-
nestre. — « Lt Oreste 7 demande-t-elle.

— b o trouvé Lo mort il o longtemps cher-
chide..,

— Lloiznez-vous, je suisassez instinite.,, »

Alors conmmence Lo lnmentation Jlphigime et du
chann des pretresses s fphigcénie vépand Fean lus-
trale et tenrit Pautel de Dicoes, pour vendre aux
manes de son b
dns ».

les roids Iemnenrs qui Ini sont

1 Boeelinr, doaite

veerarlee!

Au troisieme acte, I'orchestre est presque toujours
composé du quatnor senl. A part quelques tenues
des cors, 4 part quelques rentrées des hautbois dou-
blant les premiers violons, on n'entend guére que les
instruments a archet. Dailleurs la sitnation drama-
tique ne demandait pas plus: Iphigénie oifre 4 un
des prisonniers de fuir le snpplice ; les deux amis
Inttent de générosité. Mais Oreste, pour échapper a
ses remords, décide Pylade a le laisser mourir.

L'heure du sacrifice est venue. Iphigénie défail-
lante implore Diane; déja les prétresses conduisent
Oreste prés de I'autel et purifient la victime : elles
chantent des cheeurs recucillis et purs en I'honneur
de la déesse toujonrs vierge: et vraiment, avec la
suavité de ces voix de femmes, avec ces pretresses
blanches qui vont faire aux dieux un sacrifice hu-
main, Gluck a retronvé et exprimé un sentiment an-
tigue : Fhorreur de tuer, qui se fond, chez ces femmes
counsacrees, dans la douceur d'immoler un liomme
a fa déesse qui méprise Faniour. — Mais Gluck sans
donte n'a pas pensé a cette haine voluptneuse, « sa-
dique», despretresses de Dianea 'égard des hommes;
il @ vu un ctfet dramatique dans le contraste Jdes
voix douces et tranquilles autour Jde cette victime
hmaine.

Cependant Iphigénie sapproche d'Oreste 1déja elle
16ve le couteau fatal, quand le nom wménie d'Iphi-
génie, sortant des Ievres d'Oreste, améne la recon-
naissance dn frére ot de la <oeur. Thous survient:
mais il estbientol tuc par Pylade ot les soldats grecs.
Enfin Diane apparait et annonce aux malheureux
héros le terme de leurs soulfrances. Un cheeur final
célebre Fapaisement desdieny, le calme de lanature,
et fait ainsi opposition & La lemipete qui ouvre Iphe-
genieen [ouride,

4
* W

Au Thedtre-Lyiique de la Renaissduce, Apkigénie a
remporté un véritable teicruple, a tel puint que
M. tatulle Mendes eraint déjic les imitatenes du style
de tiluck. Et en etlet, iF w0y a pas de doute possible ;
Fexees du wagndérisme amine el va continuer Ja-
mener un retour a Gloeks Te public vawntendre de-
rechel les trawedies lvriques de Gloek avee un plai-
sivsidrais et siospontaue quiil cvoira deconveir un
muskieien nonveau; mais nous ne crovons pas qu'il
soit pos<ible paur les compositenrs de vevenir au
styvle musieal de Glnek ni ason systeme dramatique.
Enoellet, les peineipes b Gloeh, comne Tui-mcue
Fabien et ed parses dernicres seavees, condnisent
aappannrit L musiqne de plos en plos, o Lnoremdee
ditmoins e moins musieale s Lo teacedee Iyengue -
teanl, e saderuiere periale, aon'etee plns gquiune
lovtne vide,

EE nons-mdme, dans notee aalyse e Ty partition
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d'Iphigénic en Tauride, si nous avons da étendre nos
développementls & propos de quelques passages, et
parler plus vite de quelques autres, ce n'est pas
seulement parce que certains morceaux, connus de
tous, sont d’'une beauté si simple et si haute qu’il n'y
a rien & dire a leur sujet: on les entend, on les
admire et on les aime... Mais aussi, hélas! force
nous est de l'avouer, d’autres passages n'offrent rien
a I'analyse musicale, car vraiment, il 'y a pas li
de musique.

Et nous ne parlons pas des récitatifs, si ingénieux
et si habilement écrits dans le style méme des airs
que le plus souvent, —— malgré la cadence qui clot
le récitatif, malgré la ritournelle qui introduit l'air,
— on ne senf pas de trou, pas de solution de conti-
nuité, entre le récitatif ef Pair chanté: Uair et le r¢-
citatif sont, en quelque sorte, taillés dans la méme
étoffe. C’'était d’ailleurs une des innovations de
Gluck dont il était le plus fier, que ces formes plus
musicales du réeitatif auxquelles ses amis donnaient
les noms de récitatits « chantés », « obligés », on
encore « récitatifs pathétiques ».

Mais cette parenté du récitatif et de l'air peut
nous donner des doutes sur la valeur musicale de
certains morceaux. Nous ne disons pas, comme le
faisaient les détracteurs contemporains, « quil 'y a
pas de mélodie » ; ils voulaient dire par la quiil n'y

«apas de cantabilés & l'italienne, pour le suceis des
chanteurs. On a vu combien nons admirions, i la
suite de Berlioz, le passage : Le calime rentre dans
mon ceeur, ou il n'y a aucun chant ni pour la voix,
ni pour I'orchestre, mais quiest éminemment « mu-
sical » parce que lessonorités et le rythme expriment
les sentiments les plus profonds d'Oreste.

Combien d’autres passages, par contre, sont a
peine musicaux; et comnie on le sentirait netteimnent
si on lisait la patition d'/phiyinic en Tuwwride apris
celle d’E'cho et Narcisse. Tonles deux sont de lamdéme
année 1779, et dans ces awnvres, nous voyons Gluck
a la fin de sa carritre.

Or, dans quel sens travaillait-il, surtout depuis la
transformation de son Urphie et Enrydice de Vienne
en I'Orphée quil tit jouer & Paris? —11 visait surtout
d enlever de sa partition tous les agrémenls, tous les
développements purement musicaux | ainsi que nous
I'avons dit en le citant Ini-méme, il voulait (aire e
la musique « unrenforcement de la poésie ». téduite
a ce role, qui n'est évidemment pas le sien, la mu-
sique parfois cesse d'¢tre de la musique; le chant
n’est plus qu'une déclamation notée; ¢, sous la voix,
I'orchestre ou le quatnor n'est plus qu'un souticn
sonore et inexpressif.

C'est pourquoi, apres Wagner, une imitation du
pur systéme de Gluck est impossible. Comme nous
l'avons rappeldé an deébut de cet article, Wagner, par

sa théorie « de la création du drume dans la mu-
sique », et surtout par les applications géniales qu'il
cn a faites, Wagner a su mettre toute la symphonie
des maitres allemands au service du compositeur
dramatique. Cette idée, comme presque toutes les
idées de génie, était aussi une idée de bon sens :
«Quandils’agit de musique,pense i peu pres Wagner,
le principal c’est la musique; donc, il faut profiter
de toute la musique de nos devanciers : servons-
nous de leur symphonie pour notre dranic.., » L'er-
reur de Gluck a été de mettre la musique au service
du livret ; et il fallait étre Gluck lui-ménie pour faire
des chefs-d’ceuvre malgié cette erreur: Gluck, et
les théoriciens ses amis, avaient bean faire. ils ne
pouvaient pas toujours tuer en lui le musicien.

Du moins, les tragédies de Gluck, que le Théatre-
Lyrique va sans doute reprendre pour protiter de
cette renaissance gluckiste, auront d’heureux etfets
pour le public et le compositeur. Dabord elles les
détacheront de 'admiration hypnotique dun seul
liomiue. Mais surtout elles leur réapprendront a ai-
mer et a honorer des qualités qu'ils mnéprisent an-
jourd'hui: ce sont, par exemple, les développements
ramenés i de justes proportions: la convenance
entre la nature ou la grandeur desnwoyens emplovés
et les effets a obtenir: le choix des sonerités en vue
de I'expression ou de la beauté puie, et non pas en
vue d'une polyphonie luxuriante et inutile... Or ce
sont de telles qualitéx, dites moyennes ou meédiocres,
qu’on trouve dans les ccuvres classiques et quon ne
trouve pas dans les ceuvres lLors nature ou roman-
tiques, si géniales soient-elles; et il est peu d'ou-
vrages assez viviliés par le génie pour quils puis-
sent ¢tre dépourvos de ees qualités, sans mourir a
bref délai, car ces qualités diverses se conlondent
avec I'tlarmonie, régle supréme et supréme beauté
de tout ce qui est vivaunt.

]

Avoreng Boscior.
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LES EVENEMENTS DU SIECLE
ET LES REVUES DE FIN D ANNEE

Avee larévolution politinue, littéraire etartistique
de 1830, une autre révolution ~"opérait. d'ordre bean-
coup moins grave, scmble-t-il, mais qui fait date
aussi ¢ Papparition des ommibus,

L'entreprise des omnibus date de 5281 mais ces
grands carrosses publics occupérent tant Pattention
qu'il en est encore parle dans les revues de (83t de
1836, de 18370 Cependant, avant d'en venir & ces
« aetualités », 1l ne sera pas sans jutéret deqdive quel-
ques mots d'un essai de transport en commun dans
Paris, qui précéda de deux siveles celui de ts2s,



