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L’acteur joue devant le public et I'unique objet
de son jeu, ce sont les impressions du public. Le
critérium du résultat obtenu, c'est « effet » Lé
comédien raméne tout i « 1'effet » : en quoi il a par-
faitement raison, puisque les gens auxquels il
s’'adresse, les spectateurs assemblés dans la salle,
attendent de Iui qu’il les fasse pleurer ou rire. De
cette observation découlent aussitot deux conse-
quences, I'une touchant la vocation méme des come-
diens et I'autre I'évolution de leur carriére. Par le
fait que I'acteur travaille devant le public, il éprouve
une espéce particuliére d’ébranlement nerveux, qui
s'appelle le trac. 11 y a deux maniéres de réagir
au trac : la dépression ou I'excitation. Ceux que le
trac paralyse ne seronl jamais des comédiens;
ceux que le trac exalte peuvent en &étre. D’autre
part, le juge souverain de I'acteur est le public,
mais rien de plus aisé & tromper ou tout au moins
‘A influencer que ce juge... Il ne distingue pas tres
siirement entre ce qai est sincére et ce qui ne 'est
pas. Des procédés sont capables souvent de I'abu-
ser, surtout lorsqu’il est prévenu par la publicite
et 1a réputationd’un comédien ou d'une comédienne.
11 en résulte que les acteurs, 4 mesure qu’ils réus-
sissent, sont enclins & ne plus refaire que ce qui a
déja réussi. 1ls tombent dans le « métier, » qui n’est
qu'une habitude empirique et qu’il ne faut pas con-
fondre avec la technique, laquelle est un systtme
méthodique et expérimental des nécessités propres
4 un art, en d’autres termes, ils sont exposés a
s'éloigner d’autant plus de la vérité et du naturel
qu'ils avancent en Age et en réputation. On sent
trés bien, en tout cas, pour peu ¢u’on assiste a un
concours du Conservatoire, que I'on n’a jamais pu
jusqu’ici parvenir & une étude raisonnée de lart
comique. C’est la base scientifique qui manque pour
former la jeunesse et pour préserver la vieillesse du
simple « cabotinage » .

[.'acteur de cinéma, au contraire, échappe tout
A 1a fois au public et au trac et il ne sert de rien de
dire que lorsque les grands comédiens de cinéma
éprouvent, en se voyant eux-mémes sur I'écran et
en sentant les foules s’émouvoir de leur jeu de puis-
santes €motions : c'est certain, mais la question
n'est pas Ja. Ces impressions, venues du public,
sont postérieures 2 leur travail. Ce n'est done pas
« Veffet ».dramatique qui est leur vrai controle.
11s le trouvent dans I'enregistrement de leurs mou-
vements et de leurs gestes, tels qu’ils ont ete saisis
dans la lumitre implacable et sur I'image cruelle-
ment authentique. I'idée, si banale, des visages
qui sont ou non « photogéniques », est a la fols vraie
ot fausse : elle est fausse en ce sens que cette photo-
génie, qui est surtout le résultat du grimage, n’est
pas le propre du visage; elle est vraie en ce sens

qu’'elle correspond & un instinct profond et spéci-
fique, gui est le sens de I'écran, et que les uns pos-
sbdent, tandis que les autres ne Pont pas. Or, il
est incontestable que ce jugement immeédiat et
matériel offre un fond plus positif & 'art du come-
dien de cinéma que I'assentiment du public pour le
comédien de théitre.

Sans crééer de préséance, j'inclinerais donc A
conclure que le comédien des deux sortes poursuit
un méme but, 'expression de la vérité, et que le
plus souvent il s’en écarte pour Lomber dans 'arli-
ficiel. 11 semble néanmoins que, pour se prémunir
contre ce risque, le cinéma soit mieux armeé, puisque,
aprés une si longue expérienge, il semble que I'art
comique ne soit pas encore sorti du « métier », ce
qui permet de craindre qu'il n’en puisse jamais
sortir, tandis que 1'on apercoit trés nettement la
possibilité prochaine d'une véritable technique ciné-
matographique. |

Le certain, en tout cas, c’est que si, & I'heure
actuelle, il est encore admissible (ue s'établisse (a
lx faveur de I'un ou de l'autre, peu importe,) une
comparaison entre ces deux sortes de comédiens, le
temps n’est*pas loin ol une telle querelle paraitra
aussi surprenante que si I'on entreprenait un paral-
ltle entre la musique et la sculpture. Les progres
du cinéma ne sauraient consister qu’a s'écarter de
plus en plus de la littérature, avec laquelle on I'a
trop longtemps confondu, et quand il aura cessé
d’étre du simili-théatre pour n’étre plus que du
cinéma, on s'apercevra que ses interprétes ne sont
pas du tout des fréres, mais tout au plas des cou-
sins des acteurs comiques.

(Gaston RAGEOT.
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LA MUSIQUE

EDOUARD GRIEG, POETE DES FJORDS

La musique de Grieg, vers 1800, connut une
vogue singuliére parmi la jeunesse francaise.
Ion 1894, alors que cet engouement avait gagné
tout le public des concerts, alors que la suite de
Peer Gunt et le Concerto étaient souvent acela-
més, le compositenr scandinave dirigea Iui-méme,
aux Concerts Colonne, un festival de ses ceuvres.
Tous les amoureux d’art étaient [; et il y avait
encore beaucoup d’autres auditeurs, car la- vasie
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salle du Chdtelet était pleine. Elle eut, méme,
ce dimanche-13, une contenance extraordinaire et
vraiment fabuleuse. Parlez de Grieg dans un
salon : quelqu'un ne manquera pas de rappeler
ce fameux festival, et chacun s’écriera :

— « J’y étais »,

Ce jour-la, tandis que Raoul Pugno, pesant,
massif, posé devant le piano comme une énorme
forme éléphantine, laissait distraitement ses
mains épaisses, puissantes, pétrir le clavier, et
susciter, comme par une magie, un poétique sor-
tilége de sons veloutés et caressants, — Edvard
Grieg, observé par tous, guétté, adulé, apparais-
sait, — inoubliable.

Grieg, petit, les jambes gréles et.ployées, mal
& l’'aise et s’effacant, géné d’étre li, nerveux,
sursautant comme un oiseau mécanique, battait
la. mesure avec de minuscules saceades. Penché
sur son pupitre, il semblait plonger vers 1'or-
chestre. Au-dessus de la courbe noire de son
dos arrondi, s’¢bouriffaient, sauvagement viva-
ces, de longs cheveux tout raides, dont la blonde
rousseur commencait & blanchir... Soudain, dans
les applaudissements et les clameurs, il faisait
face au publie, saluait, disparaissait... A peine
avait-on pu remarquer son visage épanoni par le
grand air du pays natal, — son visage d’une
clarté enfantine, lumineux, tout rose, barré par
une grosse moustache jaunjitre, qui retombait
aux deux pointes, comme un eroissant retourné...
Mais ses yeux avaient jeté leur éelat bleu. Trou-
blés, apeurés, ces yeux 6étranges, brillants, lim-
pides, profonds comme l'eau des fjords, mais
surmontés par de brousailleux soureils, eachés a
demi, et tout pleins encore des réves longiemps
caressés dans une solitude lointaine. Ils trem-
blaient, ces yeux au regard volontaire, obstiné,
mais timide, — ils tremblaient comme eeux d’un
oisean qui tombe, de I'immense silence de 1es-
pace, dans un tumulte qu’il veut fuir.

Grieg, quelques années aprés, en 1902, revint
A Paris, et reprit le bafon chez Colonne. L'a-
vouerai-je? Je ne retournai pas voir un enchan-
teur que j'avais frop aimé. Je 1'nimais moins
alors, Et surtout il se produisait dans nune mélée
de passions pelitiques ol son charme risquait de
s'évanouir : les uns préparaient leurs sifflets, les
autres recrutaient des claqueunrs. Le concert se
changeait en réunion publique, en manifestation
avee orchestre et vociférations obligées. On ne
pouvait plus y chercher 'oasis spirituelle ou flot-
tent des mirages familiers. ;

Ces mirages se sont-ils dissipés &  jamais?
]

—— ————— -

Peuvent-ils encore renaitre, et aussi séduisants
qu'autrefois?

Le charme de toute musique, hélas, est incons-
tant comme nous-mémes. 8’il est enclos, s'il
sommeille dans les notes imprimées sur le pa-
pier, ¢’est par nous qu'il s’éveille et revit, c’est
en nous qu’il prend la puissance d’évocation, Il
est done dans la dépendance de nos dmes : elles
s'ouvrent i lui ou le repoussent, selon la fantai-
sie on les multiples nécessités de mnos heures
diverses.

*
* %

La musique de Grieg est imprégnée de I'ime
seandinave, Aux spécialistes du folkore, il appar-
tient de déterminer ce que I'ingénieux composi-
teur emprunta aux chants et aux danses popu-
laires. Evidemment il Jeur doit beaucoup.

Mais ee n'est point par un placage, par une
marqueterie de thémes, que notre sensibilité na-
oudre fut séduite. D’autres musiciens, aupara-
vant, avaient utilisé les mélodies scandinaves.
Par malheur, captifs de leur éducation alleman-
de, ils les avaient germanisées. Bien plus, formés
sons 'ascendant de 1'éeole de Leipzig, ils les
avaient mendelssolinisées.

Grieg, plus artiste, plus poéte, se libéra sou-
vent d'une déformation étrangére : il sut étre Ini-
méme. Plus exactement, il sut devenir lui-méme.
Ses fréres spirituels, ses profonds éducateurs, ce
furent Schumann, Chopin, Schubert. En eux il
trouvait les maitres dont il avait besoin pour s'i-
nitier i son expression personnelle et intime. Leur
art contenait, obscurément, ’art qu’il allait com-
hiner et eréer, qu'il allait animer de son f{ime.

Sa musique, vers 1890, trouva dans les jeunes
gens de notre génération les auditeurs, les pro-
pagateurs les mieux appropriés. Artistes, hom-
mes de lettres, pottes, déja enrdlés dans le wa-
enérisme et fatigués de sa tyrannie, peu touchés
par la snavité de César Franck, par les trou-
blantes délices de Fauré, par outraneciére con-
lenr des Russes ou par la grice divine de Mozart,
nons cherchions un antre enchanteur que Wa-
oner. Nous désirions un maitre nouveaun, pres-
que notre contemporain, et plus subtil que le
théatral Wagner, plus secref, moins raisonneur,
moins véhément, moins grand peut-étre, mais
plus intime. A cet dge on I'on méle 'exaltation
de 'art an désir de Yamour, nous voulions affi-
ner nos jeunes réves dans une musique encore
inentendue, nous aspirions & les magnifier dans
un culte nouvean.
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Parmi nous, le succds de la musique de Grieg
fut immédiat.

D’autres poétes des sons (et c’étaient les ini-
tiateurs mémes de Grieg) nous avaient préparés
4 nous abandoner & lui. La mélancolie et la pas-
sion, ’amoureuse intimité de Schumann; la dou-
ceur triste et résignée, la grice de Schubert;
les sursauts, la fidvre, le rubato frissonnant de
Chopin, — déji, nous nous plaisions a les faire
revivre en nous. La musique de Grieg, soudain,
et avec Dimprévu des nostalgiques mélodies
scandinaves, nous apporta un reflet de ces
maitres aimés, un double, dont la séduction
6tait insoupconnée. Nous ne pimes résister a ce
charme 3 ia fois accoutumé et nouveau. Comme
un charme ancien, il connaissait le chemin de
nos eceurs; mais il nous apportait des troubles
inéprouvés : nos réves, stimulés par lui, appa-
reillaient pour des régions encore vierges.

Ce fut un engouement sincére. On nous révé-
lait alors les drames d’Ibsen. Dans les exposi-
tions de peintres étrangers ou méme an Musée
dn Luxembourg, nous nous plaisions & méditer
parfois devant ces paysages nordigues, ou les
étendues de neige se voilent d’un reflet bleu sous
un ciel blond comme le miel. D’autre fois, dans
un cercle de montagnes, sur la rive d'un fjord
glauque et transparent, c'était 'allégre chanson
des couleurs vives, vibrantes, vermillons des mai-
sons peintes, laques violacées des bruyéres, éme-
randes des mousses dont les houpes printaniéres
moutonnent au pied des arbres...

(‘e que nous révions ainsi devant ces images
muettes, Grieg nous le suggérait, plus intime-
ment, par sa musique. Ces paysages lointains,
ces décors oit les drames ’Ibsen (et méme les
romans russes) évoquaient alors pour nous des
ames d’autres races, Grieg, soudain, les rappro-
chait de nous, et leur donnait une voix que nous
entendions mieux. Avec sa musique, nos dmes
dialoguaient dans Vineffable. Sollicités par elle,
nons imaginions une nature scandinave, presque
tonte de fantaisie, mais plus belle encore pour
nous, plus douce, inconsistante comme un mira-
ge. Morceaps lyriques; andantes e sonates,
Humoresques, lied de la frémissante Solweig...
Nous 6tions séduits par ces mélodies nées si loin
de nous; elles nous sollicitaient &4 d’irréels voya-
ges vers des régions de mystére et de légende. It
dans une lumiére nébulense, e’érait encore notre
réve, ¢'étaient nos aspirations mémes que nous
retrouvions. llabitués & nous abandonner & Ia

trouvions des délices presque pareilles, mais un
déecor nouveau dans Penchantement de Grieg.
Il avait aussi une délicatesse, une miévrerie, une
subtilité, et comme une paleur flottante, aux-
quelles notre jeunesse ne pouvait résister. Alors
nous aimions tant Botticelli et ’harmonieuse
dissonance de ses lignes!... Comme le maitre flo-
rentin, comme ce faux primitif si savant et si vo-
lontaire, le maitre scandinave enveloppait nos
incertains désirs dans une caresse experte, qui
nous semblait naive.

Alors, par un jeu de la mode, Grieg, artiste
délicat, épris de nuances, et dont les menues et
précieuses élégances se dissimulent sous une ap-
parence de naiveté ou de facilité populaire, —
Grieg, qui avait patiemment élaboré le meilleur
de son ceuvre pour des auditeurs de bonne com-
pagnie, devint tout & coup un auteur i succes,
un musicien populaire, Tous les pianos, ou pei-
naient de médiocres exéeutants, dirent et redi-
rent les Piéces lyriques, qui ne demandent au-
cune virtuosité; toutes les jeunes filles, qui
croyaient chanter parce qu’elles avaient un filet
de voix, soupirérent les lieder transcrits dans
tous les tons; et tous les orchestres, vulgarisant
la Suite de Peer Gynt dans les concerts et méme

| dans les ecasinos, firent bondir et onduler la pe-

fite danseuse mauresque Anitea, aprés avoir
alténué jusqu’au silence, dans la mort d’Ase, les
plus agonisants diminucendo de pianissimo et
e perdandosi. Quant aux Sonates, trop élé-
gantes, trop agréables pour me pas conduire la
musique de chambre vers la musique de salon,
elles triompheérent, inévitablement, dans tous les
salons.

(6tait trop.

["n ingénieux compositeur, un intimiste adroit
et raffiné, un lakiste des fjords, n’apportait pas
une substance musicale assez riche, une inspira-
tion assez ample, assez générale ni assez pro-
fondément humaine, pour fournir longtemps i\
cotte admiration déréglée... En moins de vingt
ans, il perdit ses admirateurs @ sa musique ne
souleva plus que le dénigrement. Méme quand
il mournt, en 1907, il n’obtint guére que des ¢lo-
veg cursifs et condescendants. Dans les propos
entre musieiens, on lexécutait @'un ton cava-
lier :

— « Grieg?... Mais ce n'est rien du tout, deé-
clarait-on journellement. Quatre mesures de
mélodie populaire, deux on trois artifices d'har-
monie, et voild tout!...

Jugement excessif, jugement injuste, — com-

caresse de Schumann ou de Schubert, nous re | me tant d’autres,
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Si 'on prenait le temps de réfléchir un peu,
au lieu de céder uniquement aux caprices et aux
coups de nerfs; si ’on tichait de ne pas étre in-
grat pour un musicien qu’on a aimé, peut-étre
aurait-on quelques chances de le situer a la
place qui lui convient.

#*
* %

Grieg, a la vérité, n’est pas un trés grand
musicien, un créateur puissant; mais il est un
artiste fort agréable. Le souffle lui manque,
mais non la délicatesse ni 1'élégance. Avec une
intelligence fort clairvoyante, avec une exacte
estimation de ses forces, — avec un style méti-
culeux, avisé, souple, surveillé, soucieux des
bons exemples et recherchant gentiment des au-
daces si menues qu’'elles ne pouvaient pas sur-
prendre bien longtemps, - il se proposa de par-
faire une ceuvre légére et fine, un peu gréle,
mais poétique et pittoresque, réveuse et distin-
guée. Une telle ceuvre, restreinte mais charman-
t~, sans profondeur mais non sans joliesse, il sut
la réussir.

Tous les artistes, méme avec des visées plus
grandes ou plus ambitieuses, n’ont pas le bon-
heur de remplir leur dessein. Avant Grieg, le
musicien Niels Gade avait tenté d’utiliser le
fonds des mélodies populaires du nord. Disciple
et ami de Mendelssohn et de Schumann, attaché
longtemps au Gewandhaus de Leipzig, Niels
Gade ne sut pas rompre 'empreinte de I’école
allemande. Au contraire, Edvard Grieg, avant
ses trente ans (vers 1860), secouait déja le joug
du Conservatoire de Leipzig, .ol il n’avait été
qu’on éléve passager.

Epris de sa liberté, éclairé par l'insucces de
Gade, encouragé par Liszt qu’il rencontre a
Rome et auquel il soumet son élégant concerto
(que domine encore linfluence de Schumann),
Girieg comprend que. sa propre originalité, son
charme et sa poésie, lui seront donneés par son
pays méme. Il modeéle ses lieds sur les chants
noryvégiens ou scandinaves; il anime sa musique
d’orchestre ou de piano, et méme ses sonates,
aux rythmes des danses populaires. Bien plus,
lic avee Ibsen et Bjornstjern-Bjonrson, marié
avec une cantatrice qui s’était vouée a la diffusion
du folklore, Grieg, fidéle i la Norvege qu’il habite
presque constamment, se retire dans une villa
voisine de Bergen, et d’oil la vue s’étend sur un
paysage bien caractéristique : un lae, un fjord,
entouré de foréts de bouleaux et de chénes, et

m'ent, il g’'impreigne de I’Ame de son pays, il I’in-
terroge, il ’écoute, il I’entend mystérieusement
chanter en lui-méme. |

A lextrémité de son pare, dans un petit cha-
let de bois, il passe de longues heures, seul avec

le paysage, et improvisant au piano, travaillant,

corrigeant, ciselant ses essais de musique comme
des bijoux finement orfévrés. 11 aime cette soli-
tude ardente; il la défend contre ses amis mé-
mes. Sur une pancarte prés de la porte, il fait
aflficher :

— « Edvard Grieg désire qu’on he vienne pas
le voir avant quatre heures de l’aprés-midi. »

11 médite; il réve; il cherche ce gqui est vrai-
ment lui, sous tant d’apparences que les souve-
nirs lui apportent. Epris de perfection et de
clarté, il reprend contact avec les initiateurs
qu’il s’est choisis : outre les ceuvres du folklore
nordique, c¢’est surtout Schumann, Schubert et
Chopin; mais il sait ne pas devenir leur esclave
ni leur épigone. Par une lente, une volontaire, une
consciente et scrupuleuse élaboration, il s’effor-
ce d’amener a la vie de l'art, en des pages déli-
cates et accomplies, la beauté lumineuse et pré-
cise, la passion réveuse et la nostalgique poésie
qu’il respire sur la terre ou il est né et ou sa vie
s'écoule. De fait, il accomplit le labeur précieux
et avisé d’un musicien d’anthologie. Utilisant
le vaste apport du romantisme il ’adapte a4 ses
fing particuliéres : il est un elexaendrin du nord.
Son ceuvre, sous une apparence gracieuse et
fréle, révéle un artiste volontaire et maitre de
son art, et aussi un poéte qui sut écouter le
chant de son cceur et de ses réves.

C’est pourquoi elle mérite de durer.

*
* %

Certes, les auditeurs n'ont plus désormais les
mémes sonsations, le méme engouement, que les
jeunes esthétes et le public d’avant 1900. Par-
mi les anciens fervents, méme ceux qui croient
avoir le moins changé, éprouvent combien toute
musique, bien qu’elle reste identique 4 elle-mé-
me, devient autre, incessamment : ceux qui la
percoivent changent chaque jour.

Depuis le début du vingtiéme siécle, les ama-
teurs d’art ont entendu de fausses notes
diverses et méme beaucoup de fausses notes : je
parle des fausses notes faites exprés. A chaque
saison, peut-on dire, certains groupements de
notes passent d’'une catégorie dans la suivante :
agacants d’abord, puis savoureux, ensuite inex-

dominé par d’abruptes montagnes. La, dans | pressifs; et enfin rebutants. Aujourd’hui, I'édori-

cette solitude lumineuse, longuement, patiem-

ture de Grieg, puisqu’on rameéne souvent la mu-
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sique & une question d’éeriture, doit sembler
« pauvre » aux croquesols et aux snobs en mal
de doubles didzes, de polytonalité et auntres gen-
tillesses.

Peut-6tre aussi le charme de Grieg, pour
avoir opéré trop vite et trop souvent,  s’est-il
fatigué. 11 en advint ainsi de Chopin lorsque des
mains nombreuses, inlassables mais inbabiles, se
mirent & le tapoter sur tous les pianos. Tous les
pianistes devaient beaucoup I’aimer, car ils le
chatiaient, ce passionné, a tour de bras; Chopin,
nerveux et frémissant, n’en pouvait mais...
Grieg le remplaca sur la claie du martyre, ¢’est-
5-dire sur le piano des jeunes filles et de leurs
professeurs : aussitot, dans un silence propice
et mérité, le génie de Chopin reconquit tout son
pouvoir.

‘Moins profonde, moins personnelle et nova-
trice, lenvre de Grieg reprendra peut-étre,
apres de nouvelles sautes des engouements mu-
sicanx, quelque chose de son charme d’autrefois.
Certes, 'ensemble de circonstances qui lui assu-
ra un peu avant 1900 I’6tonnant succeés d'une
rovélation, n’a gudre de chances de se reproduire
d'nne facon aussi prodigieuse. Maleré tout, les
meilleures pages de Grieg peuvent garder long-
temps encore une séduction prenante, & laquelle
plus d'un cceur, surtout pendant les troubles de
I'adolescence, résistera peu. _

Senles restent vraiment vivantes les musiques
qui savent stimuler nos aspirations mystérieuses.
Selon les modes changeantes, selon les clartés
ou les éclipses qui se font dans les esprits et dans
les dmes, les idéales régions, évoquees par la mu-
sique et qui plaisent aux inconscients besoins
des hommes, ne sont pas toujours les mémes. Nos
réveries, capriciensement, changent de villégia-
tures. Certaines ceuvres, que les foules visitaient
jadis, deviennent comme des runines dans un
paysage abandonné. Mais parfois la génération
suivante y revient cueillir de nouveaux réves.

Adolphe BoscHOT.
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La Question d’Orient

Au lendemain de la signature de cette extraordinaire
paix
son espice dans

de Lausanne, qui restera, espérons-le, seule de
les instruments diplomatiques par

=

lesquela La F.ranne aura consacré sa vicloire de 1918 (1)
le chhe ﬂf‘lEnl va procéder & sa réorganisation.
ﬂu]l::::: 'I;;:;;IE:‘E: le ﬁﬂU?;ir.llEI?!lent Kémaliste ne voit pas
Hectiuos winieades Til GRRHION. | V0E - SE0Ly AT IOMND. . A0k
. gérneralEs lui ont donné une majorité d’au-.
l{urlt plus écrasante que loule opposilion a été muse-
lée. Les t?fﬂﬂl‘.eurs, sous menace de vingt-cing livres
lurques d’amende, ont élé conduits aux sections. On
ne leur a, dans la plupart des cas, pas fait I'honneur
de Im._lr faire connaitre le nom des candidals. Sur le
bu!lr_*tm signé de leur nom le président de la seclion
a inscrit le nom de l'élu et lout a élé dil.

Mustapha Kemal et ses amis ne sc laisseront arra-
cher le pouvoir el tous les avantages qu’il présente
que par la force. Une révolulion intérieure contre I'au-
locratie ancyrienne esl-elle possible ? C’esl un proble-
me analogue A celui que le bolchevisme a posé aux
observateurs européens. Depuis longtemps la chute des
dictateurs de Moscou a ¢lé annoncée pour la fin de
I'année ou du mois et les saisons ont succedé aux sai-
sons sans que Lénine et Trolsky aient quitté le Krem-
lin. Les holchevistes ont gardé le pouveir en établis-
sant le monopole des vivres pour leurs adhérents et
en faisant de l’armée rouge l'ossalure de leur dicta-
ture.

Mouslapha Kemal et Ismet sont-il en mesure d'imiter
cet exemple? Le caractére ottoman a cerles une passi-
vité qui peut se préter 'application d'une dictature
prolongée, mais il n'y a pas dans le peuple turc un
myslicisme comparable A celui du peuple russe. L’ar-
mée rouge, en dehors de ceux qui y sont maintenus
par la faim, est animée d’une sorte de ferveur d’apos-
tolal: une fausse idéologie, mais une idéologie tout
de méme, maintient cet nstrument de domination.
On mn'en peut dire autant de P'armée kémaliste. Re-
crutée aulant par lappit du pillage que par la xéno-
phobie et le fanatisme musulman contre les chreé-
tiens, clle élait en décomposition dés le lendenain de
la reprise de Smyrne. Pendant la conférence de Lau-
sanne, Ismet pacha <'ost incliné devant le non pos-
sumus de M. Vénizelos sur la simple menace de lar-
mée  hellénique reconstituce en Thrace A laquelle il
savait qu'il ne pouvail rien opposer de sérieux en cas
de reprise des hostilités. Avant méme la signature
de la paix de Lausanne I'armée turque se licenciait
d’elle-méme.  Mustapha Kemal peut conserver une
garde prélorienne mais il ne peut espcrer constituer
et garder une armée rouge, instrument de domination
intéricure. Le pillage des propriétés chrétiennes étant
terminé, il n'y a plus rien a attendre de ce coté pour
ctimuler les recrues. Mustapha Kemal, instruit par
I'exemple  bolthevik, tient pourtant A s'assurer de
cette force militaire nécessaire » la conservation du
Son adresse présidentielle & 1’Assemblée d'An-
de vue significative. Aprés avoir
noté que le traité de Lausanne avait dissipé le réve
d'une plus grande Arménie, balayé le gmwememenlt
du Pont et ses partisans, détruil toute espérance d’'é-
tablissement de sphéres d’influences dans la Turquie
méridionale et déclaré que la Turquie devait veiller B
ne point laisser échapper ces fruits de ses mains et
qu'il fallait développer le pays dans son entitre capa-
cité économique, il a immédiatement ajouté : « A mon
point de vue, la chose la plus importante pour la- Tur-

pouvoir.
gora est a4 ce point




