francaises de Grétry seront, représentén
lliéfes(;blolr|1e, of. Beelhoven qui étudiera pp
| e Lmprégnera ses Sonates el bon noy
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en phes-

ét. son appiication a

otre précédent article _(l), Hnous avons établi une 1gj
ans lisme entre la gamme dul majeuwr avee la sgamme co-
m‘«'l"f-‘ Igﬂtl‘e solaire. Nous avons établi cette loi, d'abord par
du hlz,ndance de la note sol, que nous considérons colmme
i3 C.‘)“'GSP(iwire correspondaut a la couleur également Unitaire
la noté "?em‘ de la lumitre ¢u jour), puis de 'accord parfait
pleu (}‘-0;10, gquivalant anx 1'% 3¢ et 5 degrés de la gamme o'y

)

&P
Joree

0'."”,3 et aux trois couleurs londumentales, Pap extension, les
:j"e!ll.i’: Lgﬂmmes sonores et calorees se a répondent o, conme dirait
pandelaire.
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In un mot, toute la génération des maitres du XIX¢ sidcle
s¢ rattache aux compositeurs, plus obsecurs, mais qui ont des
meérites indiscutables, de I'age archaique que nous venons d'étu-
dier. C'est un bel héritage de richesses lentement accumulées
au cours du XVIII* sigcle, que nous ont légué ces créateurs de
notre Opéra-Comique, i qui nous devons la fortune et la gloire

de notre scéne lyrique.
Vincenr ROQUES.

a Peinture Musicale

ux « Symphonies » de Beethoven «Suife>

vivons dans un monde de sons et de couleurs : 'ame de Bee-
thoven en ful pétrie c¢t-son wuvre en est le reflet _1ntégral._ « 1T
'y a que l'art et la science, disait-il, pour nous faire espérer la
vie plus haute ». ) ) )

Si Léonard de Vinei, Rubens, Delacroix peignaient en en-
tendant de la musique ou une lecture attachante, qui est aussi
une musique expressive quoique monochrone, cela signifie que
ces peintros trouvaient dans celte a:mhl':mce, non seulement desL
sources d'inspiration, mais aussi des éléments d epanou’lss.e-{nen.
de leur génie. Ce parallélisme est reconnu par nombre d’artistes.

La Marche funcbre de la Symphonie Héroique
(Traduction picturale par Gustave de Bourgogne)

Celte loi, qui est a Ia base .le toute 1'échelle musicale et co-
lorée établie, il nous reste a la vérifier. Nous avons dit que tou-
les les Symphonies de Beethoven permettaient de controler cetle
loi de parallélisme des sons et des couleurs. ]
. Pour notre part, nous devons faire l'aveu que notre euvre
Piclurale est antérieure a ce controle, que nous l'avons réalisée
SUivant les donndes développées—antérieurcment, et guideés par
¢ seul culte profond que nous vouons au Maitre de Bonn.

Noug abordons la un probleme d’importance. Nous avons

;2{"‘““5 Uentité parfaite de la science et de I'art. De méme, I'ob-
arlq(le la peinture musicale est une communion entre les deux
"o Musique et peinture.
Nous

renfepy, avons indiqué I}lllél‘i@lll'@{ll&lll que la nglgrc :1?:111
S0us 1o ¢ dans sa splendide synthese exprimeée plaaul‘_[m ¢ s
Pour I,S formes les plus pures, ies éléments (ue nous (lssotll_(;;l’.
r‘enve:‘1 commodité de notre esprit — n offre jamais ces (;‘eg:
Pace of 1 4 VErité, c'est tout ce cortége qui se déroule dq.nés =
e noyg € temps ct atteint nos sens Sl-lllllltﬂt!é]ll?l}t, qui :e e
lrunspm_t”'l) €lal condensé indéfinissable, ‘dadmlralllou et
noug oy, D1US dans la représentation cérébrale de la na ure,
\.Ou'm"lenst‘runs d’éléments, plus nous serons prés d’elle. Nous

le ¢ : ) K
¢ Courrier Musical du 15 mai.

Par suite de quelles correspondances mystérienses Beethoven
a-l-il été conduit o éerire chucune de ses Symphonies — nous de-
vrions dire toute son wuvre — dans le ton correspondant i la.
signification spirituelle de sa couleur spectrale ?

Bien des artistes ont émis des hypotheses sur la signification
des couleurs et des tons musicaux. Une mise au point de ces di-
verses conceptions, dénotant une large part de fantaisie, était
nécessaire,

Penchés sur 'azuvre de 'autenr de I'Héroique, comme sur un
nonde inconnu, que d'hommes ont cherché a y découvrir le
mystere du secret heethovenien ! La glose, fruit de leurs re-
cherches, qui en est résultee est inmmense. Elle s'est acerue en-
core en raison de l'aide apportée par les fameux « cahiers ».
Pour notre part, nous pensons fermement que le génie est I'épa-
nouissement d'un fruit indr, nourrit par plusieurs générations,
et harmonie parfaite avec le milieu : nous disons avee les sour-
ces créatrices.

Reprenant notre thése du début, disant que les grandes épo-
ques de I'histoire sont caracterisées par la prédominance du

« Dans ses essais de technique et d’esthétique musicales, dit
culte divin qui conduit vers la lumiére, nous disons de Beetlio-
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i ulaient la terre, mais que sa téte conunu- w de tupullte de fa T“j!.f“.“. ffui est un phénomene ,, 4. -
;(ie:?itqtl:ujstﬁrslz%secr(l)e ciel. « Oui, disait-il a Stumpff, en 1824, u L:ll]llli‘t‘l?‘ n l.ltt‘saplﬂlmbl(, qui lui paraissait COl'T'BSpU(L[‘;:,th!iDn
« qui veut toucher les coeurs devra chercher en haut son inspi- « cou ml‘l) ‘I"'m'icl >’_.q I ! i g
« ration. Sans quoi il n'y aura que des notes, un_corps sans ) .'\ulu" ‘llllé‘l‘”-'.‘ 1L T [-iatrr?llvlthen Ly t,JI Lﬂmehubp &
« dme, n'est-ce pas ? Et qu'est-ce qu'un corps sans ame ? De 1 bli un puml' le mfi plet A R -'nlLth ial de lg ype Su; “la.
« poussiére, un peu de boue, n'est-ce pas ? L'esprit devra se dé- nie et un chant ::I [)Illl‘\-h-. B {-,‘]1]1 ' ADPelé « Grapgy cu«'ho_
« gager de la matiére on, pour un temps, I"étincelle divine esl vergne ». M. Cun ; ou ; ! i {.”, '1' Vit ageols |e faisaj entey g
« prisonnigre. Pareil au sillon auquel le labourcur confie la pré- d'ajouter @ « Mon AV |1|1:1{.:: ¢ |t|1!'t.il.ll. en fa majey, i tdre,
« vieuse semence, son role sera de la faire germer, d’'en oblemir 1’|'|5(: lsulenwnt,” "'[kI”“ r]i_l!r.nl.l.lt.. pourrait gfpe consigy
« les fruits abondants, el, ainsi multiplié, lesprit tendra d re- comme l'effet du hasar « I\ ais ce n'est pas tout, qjy, ene‘,(.p""'“
« monter vers la source d'ou il découle. Car ne n'est qu'au prix « Canteloube, dans le Scierzo de lo méme Symphoni, am“' M,
« d’un constant effort qu'il pourra emplover les forces mises i « se trouve un solo de llllul!ium,. puis d? cor, qui Tepl't)du'ilj.m""-
« sa disposition et que la créature rendra hommage au Créateur « méprendre un théme de Bourrée auvengnate, ayee un 1'\'1116"
« et Conservateur de la Nature infinie. » Et il ajoute : « Son « syneopé carvactéristique ». Deux théses peuvent ga no'ul'f“f"
« Altesse Impériale sait avec quel scrupule jai toujours rempli pour expliquer co cas étrange de correspondances, enip
« mes devoirs envers Dieu, la nature, I'humanité ». La premidre est celle de I'émigration, la seconde; ¢q)),

Potier, 'ancien conservaleur de la Céramique greeque au ) s
du Louvre, déterminant que des milieux semblahﬁ;s crée;lncﬁ.f,
fagons de penser analogues. O a retronvé au Mexique ge 1t deg
faconnés an VI? siécle avant notre ére, identiques de fq
de décors aux vases grecs «de lu meéme époque. Deux race
rant peuvent donc concevoir dans un méme esprit,

Témoignage éelatant de la conception gue nous nous faisons
de notre second étre intériorisé, pur reflet de toutes les pensées et
les actes de notre vie. Avec une lelle dme, 'cuvee de Beethoven
ne pouvait qu'étre divine.

Une loi curieuse est celle des nombres impairs, que les an
ciens déclaraient surnaturelle. Nous remarquons que les Sym-

S Vageg
TThes ef
3 8'igng.

‘phonies qui répondent &, cet ordre numérique sont celles répu- Evoquons maintenant la l'“:."""'"m Symphonie,
o 16 Iﬂus belles. ; Nous remarquons ie cing | .,t,-u_rphlor.vm.v et la Messe en pg .
L'accord do, mi, sol répond ini-méme & cette loi des nombres groupent autour du ton de re majeur, ton prédominany (. son
impairs dans la forme ternaire, Celle-ci, qui répond aux trols wuvre symphonique, tandis gque sa musique de chambye tourna
dimensions des Pythagoriciens, est celle qui demeure jusqu'i autour de mi bémol. 11 y o dans ce phénoméne de concentryyjg,
Henri Poincaré. Cependant. si cette formule est respectée par un fait qui nous révéle une nature créatrice, car le ton ;.
Beethoven jeune, son évolution montre qu'il tend & franchir ce mineur correspond au rouge-orange, qui est d’essence Berming.
eyele ternaire. tive. « Je n'ai jamais vu artiste plus coneentré, plus ‘éllf’l'giquu
© L'évolution beethovénienne correspond i trois stades : I'en- que Beethoven », dit Gaethe. . y
fance, I'homme, le Dieu. D'aprés V, d'Indy, les trois composi- Dans une étude sur « le mysticisme el symbolisme de 1y |g.
teurs qui exercérent sur lui une grande influence, furent : « Ph.- que musicale de Beethoven, M. 'aul Loyonnet dit que mi bipg
« E, Bach, pour le style ; W. Rust, pour la pensée créatrice ; est I'état d'optimisme volontaire menant & la victoire sur lg es.
« Haydn, pour I'architecture symphonique. Beaucoup de carac- Lin (mi bémol étant le relatif minjeur d'ut mineur) »,
« teres particuliers, & la facon de construire de Haydn, se re- Dans une étude que nous avons faite du groupement (e
« trouvent dans l'cuvre de jeunesse beethovénienne, C'est aux auvres diverses du naitre, nous avons contrdlé, suivant peg
« Sonales et aux Qualtuors de la derniére maniére de Haydn, que prévisions, la prédominance des tons de ré majeur el mi bémol,

« Beethoven a pris cette constitution du grand théme en (rois
« éléments, en trois phases distinctes, mais inséparables I'une
« de l'autre. » Ce triptyque correspondait i la forme classique
d'unité de lien, de temps et d'aclion. Beethoven, homme-dieu,

« 11 g'éléve si hardiment et il arrive toujours trop haut pour
¢ retomber toujours maestoso mi bémol majeur ! dit M, E, Hep-
« riot, parlant de 1'Héroique, mais il est grand et éléve 1'ame,

: l invite ses amis & s'embrasser sous 1'aile de la joie, cor
brisé ce cycle ternaire. :: {es héros immortels des Champs 'S i
: ) i . 1 2ls de ps-Elysées ». Et Romain Rolland
fica \Rﬂ?gﬁom?lu:e"nm eonfent. fuu constEnis chysplendiae éd" de dire : « Cher Beethoven, vous éles bien davantage que le pre-
Ne sommes-nous pas frappés d'abord par ce rappel ternaire, ¢ migeites lmuslcmng ; Vm.m é‘tcs l_u Jovge hcro:que,_le plus gn{m!
que constitue le fait des trois 1™ Symphonies construites “ ¢t 1e meilleur ami de ceux qui suull'lfrent g‘ qui luttent, l'es-
dans l'ordre progressif des notes ‘formant la gamme d'u!l ma- % Boloe d'une conscience qui voit en elle, en Dieus».
jeur ? Pour nous, 1 lll_érau;uq d‘epz_lsso le champ d'une épopée de
On peut ,en effet, se demander pourquoi Beethoven a écrit ~ Sloire militaire qu'il aurait écrite en i majeur (ton jaune du
s premiére Symphonie en ul majeur, dont Oubilicheff dit de spectre). L'idée est beaucoup 1:.1_[_1|ns objective. Et ce n'est ni Maf'
I'Allegro qu'il est « limpide, brillant, majestueuz », expression ceau, comme le pense_ll\l, Herriot, ni Bonaparte lui-méme qu'il
qui définit bien le lever du jour. Pour notre part, nos graphi- glorifie. C'est le génie humain vainqueur de lg. InGLIEED ol des
ques nous ont évoqué <cetts vision. Et e’est pour celte raison inlirmités humaines. C'est Beethoven lui-méme ! La, le ton se
que nous l'avons appelée « I'Aurore » D'ailleurs, la couleur cor- hausse vers les nues, il devient ton d or, jaune doré, jaune méle
respondant au ton d'ut majewr, est le rouge. C'est bien la cou- d'orangé, le ton favori de Louis XIV, de Napoléon, de l'aigle
leur du lever du jour, Nous pouvons y retrouver le symbole vainqueur, d’oi la tonalité de i Lémol majeur, les tons bémols
d'une naissance, de celle d'Adam, par exemple, qui est « rouge ». étant plus clair, plus lumineux, plus transparents que les tons
Quoique d'aspect mozartienne, celte premiére Symphonie con- en diézes, qui, eux, sont plus sombres et plus opaques.
tient un élément nouveau d'importance : le Scherzo substitué au Nous avons relevé dans Les Symphonits de Beethoven, de M
Menuet employé par Mozart. Prod’homme, ce jugement sur I'Héroique :
On notera que I'Andante est en fa, c'est-a-dire qu’il corres- « R.®™Wagner a longuement <¢tudié la I[1¢ Symphonie, en a,
pond 4 la tonalité verte, donc qu'il symbolise la nature en quel- « croyvons-nous, donné la véritable signification, D'abord, dit-il

que sorte. La seconde Symphonie est écrite en ré et la troisiéme
en mi. Plus exactement en mi bémol majeur. Et nous verrons
pourquoi. Cependant, la, correspondance des couleurs et des tons
n'est pas encore nettement prouvée. 1l serait logique de poursui-
vre en observant 'ordre chronologique. Mais, pour plus de clarté,
nous préférons commencer par étudier la Symphonie la plus
connue et surtout la plus objective : la sixiéme, dite la « Pasto-
rale », du nom que lui a donné Beethoven lui-méme. Nous nous
appuyons sur celte Symphonie, car, en dépit de la note écrite
au début de I'dllegro par Beethoven, disant « plus sentiment
que peinture », le composileur s'est empressé d ajouter aussi-
tot : « plus grand est le ruissean, plus grave est le ton ». Nous
retrouvons dans cette Symphonie des éléments descriptifs, comme
la. scéne au bord du ruisseau, le duo du coucou et du loriot, la
danse des paysans et l'orage, ensemble qui en fait un vrai ta-
bleau vivant de la nature. « Quand le rossignol prélude, écrit
Maurice Barrés, on entend pas une parole, un chant, mais une
immense espérance ».

Maintenant posons a des peintres le probléme de la traduc-

I'expression héroique doit ¢tre prise dans le sens le plus large
du mot et non pas seulcment comme s'appliquant & un héros
militaire. Nous comprenons surtout, sous le nom de « héros »,
I'homme entier, auquel tous les sentiments purement fiumains
d'amour et de douleur et de force appartiennent en propre,
dans toute leur plénitude et force. Nous saisissons I'objet exact
que l'artiste, dans la musique compréhensive de son @uvIe,
nous fait percevoir. L'étendue artistique tout entiére de cetl?
auvre est remplie de sentiments puissamunent  pénétrants,
d'une individualité forte ¢t compléte, 4 laquelle rien de ce qut
est humain n'est éiranger, mais qui contient en soi loule !’“f'
manité véritable,.. La marche de cette conclusion est la direc
tion héroique de cette ceuvre d'art ». =
Notons encore celte belle pensée, par laguelle Tl‘:llﬂlk@_‘"*""‘:)i
wus éolaire sur celte troisieme Symphonie, o « Beethovel ie
érigé d’abord la force merveilleuse, immense de son geM
w eréateur », 4 .
Nous voudrions pousser 'analyse plus loin, mais la p_lﬂa;
nous manque, Berlioz, lui, voit dans UAndante, le « convo!

tion picturale de la Pasforale. Nous affirmons pour notre part Pallas dans ses souvenirs vireiliens » : dans le Scherse, « ¢
que, picturalement, ces peimtres feront une interprétation de la jeux funebres de cuerriers (lvhl'll'ru-tll‘ autour des tombeauX de
nature avec prédominance du vert. Reportons-nous au tableau leurs chefs ». \.-,j,:,us llm.’ nous avons réalisées sans mnu'mlr_t[
uy> 2 publié¢ le 15 mai (voir page 258), et nous trouvons que la lopinion de Berlioz. Notons que le grand visionnaire qu g
couleur correspondant au ton de fa, est le vert. Le des- Beethoven, avait lu Plutarque, Virgile, Dante, Shakespear® e
sin mélodique qui domine la Pasforale est un intervalle de Sixte trouvant en eux des fréres dont la T.. jsée bouillonnante s'EBP’r'e
— [fa, ré — trés restreint, créant un sentiment de quasi immo- mait par le verbe, alors que la sicune s élevait plus haut enco
bilite. - sur les ailes dorées de la musigue.

« Vincent d'Indy, a propos de cette VI® Symphonic, M. Elie Poi- o)

« rée avait déja observé de caractére pastoral de cet intervalle (A suivre) GUSIAVE BUURGOL'-\‘E'

_—
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