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LE COURRIER MUSICAI

LA PEINTURE MUSICALE

et son application aux ¢ Symphonies * de Beethoven (fn)

Notre collaboraleur M, Guslave Bourgogne, lermine aujourd'hui, la série des articles (voir N° du 15 mars, 1o qnai, 1° juin
1932, 1er janvier 1933) consacrés d la Peinture musicale, précisant ce qu'il faut entendre par cette appellation ¢l développant

en raccourci, une lechnique qui représente renle anndes d'éf
participer d la premiére erposition des « Musicalistes », dont

udes dans les domaines les plus divers, Actuellement il vien| de
il est membre fondalewr, Deux de ses quvres y furent lres remar-

quées, Depuis quelque lemps, la direction de Opéra lui a de-mandé de préter sa collaboration pour la réalisetion pratique de

la peinture musicale sur la scéne.

Enfin, avec la Messe en ré et la Neuviéme, nous atleignons
le sommet de ce splendide édifice sonore qu'est l'ceuvre sym-
phonique de Beethoven
¢ Cest le Parthénon de ln musique, « 1l semble, dit Camille
« Muouclair, que depuis cet acte, la musique ail rétrograde,
« qu'elle aib perdu son temps & n'dtre qu'un art au lieu de se
w reconnaitre qu'elle est : un Elément » (1).

Il faut analyser profondément la Messe en ré et l'entendre
dans le cadre grandiose de I'Eglise Sainte-Madeleine & Parls,
avee cetle concentration religieuse qu'imposent la foi, la beauté
du lieu, la grandeur de la pensée musicale, la splendeur de
I'orchestration, pour comprendre el sentir que nous sommes
en presence de 'un des plus grands chefs-d'ceuvre de la_musi-
que. « Sortie du cceur, qu'elle aille au ceur », écrit Beethoven,
en marge sur la partition. Cet élan vers l'infini, vers le divin,
celle priere de toute sa vie, est transcrite 1a dans la langue la
plus belle, la plus prenante. Nos graphiques, exécutés dans le
champ sonore, nous ont parmis de suivre le développemant de
chacune des parties.
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La priere grecque du Kyrie, attaquée dans cetle forme ma-
sistrale, pure comme une ligne droite, comme un « piller
d'angle » dit Nottebom, si fréquente dans I'architecture beetho-
venienne (architecture qui obéit & la loi des nombres carres et
i 'accord parfait) fait un sinzulier contraste avec la pridre
latine du Credo qu'on dirait étre « une représentation des joles
du ciel », écrit V. d'Indy, telles que les comprenaient un Lippi
ou un Giovanini da Fiesole. C'est en effet comme une fresque de
la belle époque traduite en musique ; il faut y voir une danse
mystique, une ronde de bienheureux foulant de leurs pieds nus
les fleurelies des parterres célestes. Elle arrive de trés loin cetie
ronde majestueuse, on I'entend 4 peine... Elle roche, elle
est tout prés de nous, elle nous enlace en ses pointes volutes,
elle s'éloigne, ele disparait presque, mais c'est pour revenir
bientét, plus nombreuse, plus enthousiaste, nous emporter dans
un tourbillon et s'arréter enfin, adorante, devant le tréne du
Tout-Puissant.

Le Gloria qui précéde le Credo avec sa tempéte de fanfares,
est comme un ori de gloire ; il est si ample, que nous avons dd

LA MESsE EN RE
Kyrie
Interprétation picturale de Gusiave Bourgogne

\ui consacrer deux graphiques, donc deux tableaux, ainsi que
pour le Credo que IIOUS AVOLS transcrit ensuite picturalement
sulvant motre vision, qui est en méme temps, celles de V.
d'Indy et de M. Camille Mauclair. Visions gue nous ignorions
avanl notre transcription picturale.

Quant ou Sancfus, ce mystérieux instant de la cominu-
nion du pain el du vin, Beethoven est parvenu 4 a sublimer
le silence n. )

Enfin, c'est dans I'Agnrus Dei, que Beethoven a atteint le
falte de la musique religieuse et de sa splendeur. Evoquer la

Messe en 1é, c'est évoquer en méme femps le Jugemen! dermer
de Michel-Ange. Celte liaison constante de lo musique et de la
peinture est un témoignage de plus en faveur de nos concep-
tions. Ainsi, lo musique se colore, ef lu peinture sanime de
vibrutions sonores, Mais ¢'est seulement par unc technique ap-

T.a MESSE EN RE
Credo
I'nterprétation picttirale de Gustave Dourgogne

propriée de transpositions que nous aftteignons les vraies sour
ces d'inspiration.

La Neuviéme Symphonie est trop connue pour qu'il soit
nécessaire de I'analvser. « Paix intéricure et extérieure », écrit
Beethoven. Cet hymne a la joie est la page la plus éloquente
dictée & 'umanité, Hymne enfantée dans la douleur, dans 1'iso-
lement, dans la misére, la maladie et l'infirmité la plus cruelle
pour un musicien. Au seuil de la mort, Beethoven chante la
joie ! En quel ton ? En ré, comme la Messe. Ce ion orangé
(plus sombre vers le rouge pour la Neuviéme écrite en mineur),
celui du maitre, ce ton propre au génie créateur suivant I'her-
méneutique des tons, cette couleur de flamme, celle de 1'Aube
(deuxiéme symphonie) et de la foi.

Nous remarquons que la tonalité de I'eeuvre est assise sur
leh deux piliers de 7¢é et si bémol majeur liés par des ac
(-..on‘ls en arpézes. A ces deux tons, correspondent, l'orangé et
I'indigo violacé. Dans notre traduction colorée, c'est-a-dire
dans un de nos tableaux, celui de 1'Adagio, notamment, qui
refléte « les échos les plus intemses du cceur », nous évoquons
un monde supra-terrestre, parsemé d’édifices, sortes d'immel
ses temples élevés & la gloire de Dieu, dont les piliers rappel-
lent des tuyaux d'orgues, traduisant par leurs groupements,
ryvihmes et accords, 'orchestration totale, dont la tonalité do-
minante bleu-mauvé ost celle de si bémol majeur. Ces espaces
immenses ol coule, comme un flot éternel, la vie spirituelle,
impérissable, se matérialisant icl, en ses multiples nspects
dans la gamme des bleus, des oranoés ol des violets, seules
quelques touches d'or et de cuivre illuminent ca et 1, ce &
hlenul mystique (voir n® du 1°° mars 1932).

 L'élude de I'euvre symphonique s'acheve, bridvement e
quissée. Nous avons vu s'élever ce vaste monument de la pre
miére 4 la derniére symphonie : écrites toutes par le mal-
tre suivant la loi de parallélisme que nous avons énoncée.

Deux symphonies en ut (la 1™ en majeur, la 5° en minew).
Trols en ré (2° en majeur, 9 en mineur ot la Messe en ¢ T
jeur), une en mi (mi hémol, 3% deux en fa (6° et 8), une €0
la (7¢), une en si bémol majeur (4°). ’

_ Toute In gamme des couleurs du specire se trouve dans
I'ccuvre symphonique, sauf le bleu du sol majeur. Beethovel
élalt un tourmenté : toute sa vie, toute son ceuvre en font fol.
Or, la tonalité de sol majeur est celle de la sérénité, clle est
fréqu(‘anw dans I'euvre de Mozarl, mais rare chez Beethovel

L'@uvre symphonique est ninsi identifiée, par une techni-
que plcturale nouvelle de transposition, Reste A savoir sl la
loi que nous avons énoncée, se vérifle égnlement dans l'cuv™
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pianistique, si variée. Notre conirdle s'est exercé avec la méme
rigueur que pour l'®uyre symphonique. Ce séra d'ailleurs
l'objet d'une autre étude.

Pour I'instant, retenons que la Sonale dite Appassionnata,
op. 57, sonate & laquelle Romain Rolland a consacré une ana-
lyse sl attachante, est écrite en fa mineur (vert, celui du spec-
tre assombri par le ton mineur) ct dont Beethoven disait qu'ellp
gvoqualit la « Tempéte » de Shakespeare,

‘est-co pas la la coubeur de 1'Océan déchainé ?

Pour d'aucuns, la Peinlure musicale est un fait acquis, en
co sens, qu'il ¥ a autant de musique dans une ceuvre de Rem-
brandt ou Léomard de Vinei (1) qu'il y a de couleurs dans une
cuvre de Beethoven. Il y a une vérité qui s'exprime par cet
Anderstreben des Allemands, ou fusion des deux arts, et qui
donne 4 une ceuvre cette beauté indéfinissable ot la matéria-
lité s'évanouie, Fusion qui s'opére par une sorte de sonorisa-
tion de la couleur ou de la couleur qui chante par le son.

La Peinture musicale élargil le probléme en quelque sorte,
par une transposition plus adéquate, par une fusion plus com-
;;]é(e des deux arts, par une technique qui comporte & la fois
des données physiques, musicales et plastiques.

Certains artistes peintres (2) se sont bien livrés a des essais
de traduction, dans une forme picturale fixant 1'émotion que
la musique leur a inspinrée ; en objectivant le sujet musical lui-
méme. Ce domaine exclusif de la peinture émolive, ou essen-
tiellement subjective, m'a rien & voir avec la dénommée « Pein-
ture musicale », expression que nous avons donnée & notre
technique. Fantin-Latour a bien peint certaines cuvres de
Wagner suivant son réve el il n'y a rien de musical dans ses

1) Léonard de Vinci, Gilles de la Toureite, Librairle Albin-Michel.

2) Toutefois, nous signalons d'une inanidre toute particulidre les
éludes el tableaux de notre aini, M. Ch. Blanc-Gatti, musicien-pein-
tre-Ingénieur, dont I'ceuvre récenie a 6té identifiée musicalement &
ralson de 75 % par Jean d'Udine. Ainsi que la technlqua de M. Vito
Slaquadani, crénteur du cercle spocteal « d'émotivisme » auguel se
raltachent des éléments de musicalile.
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traductions. L'essentiel dans cetle tentative est d'étre musicien
('ubord, peintre ensuile.

La musique, le plus immatériel des arts, semble ninsi pou-
voir s'exprimer et se fixer dans une forme différenciée.  La
Pcinlure musicale peut-elle vraiment évoquer cet art impal-
pable et si pénétrant qu'est la musique, qu'on dit A juste rai.
son, se suffire 4 elle-méme ? Nous le croyons fermement ; d'nu-
tant plus que cette communion par synchronisme rythmique,
recrée les sources d'inspiralion . déterminant en méme lemps,
un état particulier insoupconné, comme lo Yoga des Indous
évoqué par R. Rolland” Tci intervienl un phénoméne particu-
lier, psychique, dont nous avons développé 1o formation. Cetle
sorte d'hypnose n'est pas fantaisiste, pulsqu elle a donné lieu
A maints conirdles. En ce qui nous concerne, formé depuls no-
tre plus tendre enfance dans un milien ol éait cultivé In mu-
sique et aussi la peinture, cette fusion des deux arts ne peut
se dissocier. Toujours un art évoque I'nutre simultanément,
C'est une sorte de phénoméne mixte, comme I'a découvert, ré-
cemment. L. de Broglie pour la lumigre,

Reste la question de l'ob]iectlvllé. Nos graphiques sont pure-
ment subjectifs, mathématiques en quelque sorte. Tls  gont
comme des coordonnées cartésiennes qui tradulsent 1'orches-
tration. Mais comme nous sommes peinires avant tout et que,
ici, I'art prédominant est la peinture, ln plastique I'emporte
comme la musique dans le li Ainsi ln fleur ne fait pas ou-
blier la racine vivifiante )

Gette fusion des deux arts, musique et peinlure, une fois
établic nous comprendrons avec le secours de notre Inter-
prétation de son ceuvre symphonique par ln peinture, que Bee-
thowen fut plus qu'un musleien, i1 ful aussi le « héros de la
conscience moderne ». Ce géant s'est sacrifié pour mieux glo-
rifier I'homme devenu esprit, cette pure créantion divine commn
la lumitre de laquelle “t est né, qui I;n!l-ndltﬁ- i Nordmann :

itre et un cerveau de Beethoven »,
« Dieu créa Ja lum e o ROURGOGNE.

(Tous droits réservés)

Petites Histolres

Centenalre

La récente reprise du Pré-aua-CicTes o re-
?llace dans le champ de l'actualité le nom de
-Aerdinn'nd Hérold. Le centenaire de sa mort
vienl d'dtre passé, le 19 janvier. Car, cing
Sémalnes aprés que son nom ne montdt aux
Nes, porté par le succes de son chef-d’ceuvre
vre, le compositeur s'éteignait, atteint du
mal de consomption.
d'Ouels sont les ouvrages lyriques contenus
ans Je catalogue de Hérold, outre son fa-
meux Pré-a;r;r-Clrrrs ? Zampa, Marie. LA
:r,ni}rrt-lc généralement, 1'érudition des mélo-
;Enﬁs. Profitons done de ce centenaire fu-
II€hre pour leur rappeler que Hérold débuta
0 (hédtre en Ttalie avec La Gioventu di En-
Fm Quinto qui réussit. En 1815, rentrée en
{_‘:&nce: il collabora avec Boieldien a un
: wrles de France gue monta 1'Opéra-Comi-
I:ue En 1817, il produlsit Les Rosiéres, aui
l&nqnme\rent définitivement 1'affiche qu'en
i €t La Clochetle, 1818 vit naitre Le Pre-
meer veni, 1819 Les Troqueurs, 1820 L'auleur
ré” et v_lvant‘ et 1823 Le Muletier qu'on Te-
ﬁm.\unta Jusqu’en 1850. Hérold s'en fut i ce
_nlllnom 4 la recherche de chanteurs pour le
W'“luilI lalien. Lorson'il edt rempli sa mis-
i composa Lasthénie, Le Noi René, Le
.uf‘n”‘ blane. C'est 4 ce moment (1826) qu'il
En ';élq Mar:e dont le livret est de Planard.
iroi IJ. 1828 et 1829 il écrivit respectivement
ik S ballets pour I'Opéra qui connurent une
mrf:[lle durable : La Somnambule, La Fille
vifs fardée el La Belle au hois dormant, Sui-
w,m L'Musion, Emmeline, L'Auberge d'Au-
”\_ireell enfin Zampa, o la fiancée de marbre,
i de Mélesville (1831) ot Le Pré-aur
e 1l Inissa un Ludovic, & peine esquis-

; ?!Ihe termina Fromenthal Ha évy.
mort dq%rf ol se répandit la nouvelle de la
M-y rold, wme représentation du Pré-
‘“-m':ercs allait commencer. Les spectateurs,
f"l‘lrh“ [T une méme pensée colleclive, se

TeNt sans proférer une parole,

VA

Hlsmlres macabres

.\rnous Ivons annonceé, dans notre dernier nu-
"T”I\{n?“e le ténor Vigno, aprés avoir débuté
ment dans Mireille, & 1'Opéra-Comique,

le ]rr JD. ¥
v Iwvier dernfer esf
Nous voug 1 °0nﬁrmon§_t mort subitement.

— f7... ... Nous vous avions cru sur parole.

— (C’est blen de I'honneur (ue VOUS TIOUS
faites. Mais ayant lu quelque part qu'il de-
vait rechanter a la Salle Favart alors que
nous le pensions descendu au tombeau, nous
vous assurons qu'hélas! |l n'esl pas ressus-
cité le trolsieme jour...

"a

Dans une église de Birmingham, Le bedeau,
tout en vaguant & ses occupations, écoute
'organiste jouer, dans le sancluaire désert,
la Marche funébre, de Chopin. Les accents
du morceau montent, poignants, dans la nef.
Mais, bientdt, & la sereine mélor'lie du Trio
succéde le da capo. La musigque n'y ressemble
plus a ce qu'elle était au début. l.e rythme
s'en alanguit, elle devient discordante, caco-
phonique. Que se passe-t-i1? Le bedeau ne
comprend pas. Il monte & la tribune.

1l v trouve l'organiste, un tuyan A gaz en-
tre les dents, tombé sur les claviers de son
instrument qui fait maintenant entendre un
bruit de tonnerre. Une lettre cst placée a
coté de lui, sur son banc, dans laquelle il
dit son honheur /e s'en aller vers d'autres
mondes bercé par une musique qui lul était
chére,

I.e musicien a joué sa propre marche au
lombeau.

AN

Exigence

Le pianiste, M. Georges Boskoff, s'élant
trouvé subitement grippé, ne put, au tout der-
nier moment. venir jouer l'un des concerts
composant I'imporiante série des récitals
qu'il donne depuls plusieurs mois, Le temps
matériel ayant manqué pour prévenir le pu-
blic, par voie de presse, de la défection du
virtnose, nombreux furent les auditeurs qui
se présentérent au contrdle de la salle pour
s'entendre dire... qu'ils n'avaient, hélas ! qu'h
se retirer

Vers 10 heures, arrive un monsieur, confor-
fablement mis. I.’organisateur s'avance vers
lui et, sur le ton le plus aimable :

— Ie suls désolé, dit-1l, mais M. Boskoff
étant souffrant, le concert n'a pas liew

— Comment, le concert n'a pas lleu... Mais
c'est impossible ; je suls 1a...

— ...La fidvre.... dans son ]it, monsieur...

— Dans son lif ! C'est une plaisanterie | Un
artiste comme M. Boskoff est malade et ne
se fait pas remplacerl..

.-A

JSNL:
Fidélité

A Briare est mort, dans sa quatre-vingt-
cinquidme annde,

‘organiste de
Saint-Etienne de cetie  ville, M. I
belle, peére du distingué maitre de chapello
de Salnt-Francois-de-Sales de Parfs. Nous ne
pensons pas que beaucoup de musiclens
nient donné un exemple de fldéllté A leurs
fonctions comparable & celle dont fit prenve
le défunt. Lorsqu'il s'ételgnit, 11 y avalt
solxante-trefze  ans  qu'll  touchalt ~ I'orgue
de Salnt-Etienne. Il nvalt donc pris posses-
slon de sa charge & 1'dge de douze ans..,

Vv

I'église
-A. NI

Vocatlion

M. Josef Suk, le muslelen tchécoslovaque ré-
puté, navalt encore, en ce temps-lA, que six
ans. Deux semalnes avant que ne tombAt la
féte de son pape. Mme Suk mérs l'envoyn
chez M. Planchy pour qu'il lui apprit A |ouer
quelque chose sur son violon, Un impromptu
ne manquerall de falre plalsir au pare, M.
Planchy lul mit dans les dolgts : Saute, petit
chien et Sur la verte prairie.

Le jour de l'anniversalre: récllation des
compliments d'usage. Puls, le bambin dit :
Papa, je t'alme tant que je vals te jouer quel-
que chose sur mon violon. Et {1l 8'extcuin,

Lorsqu'il fut parvenu au bout de son ré-
pertoire, son pere le regarda et lul posa celle
question :

— Alors, mon enfant ; tu veux devenir mu-
siclen 7 *

Le petit Suk étalt blen élevé, donc obdls-
sant. Un « oul » tomba de ses ldvres.

— Eh bien, tu le seras, répondit le pere.

«Et je le fus., conclut M. Josef Suk qul
raconte ce souvenir du temps de sa jeunesse
dans Tempo.

v

Echange

Nous lisons dans une revue sulsse : « Lo
seule salle absolument comble de cet hiver
fut réallsé par M. Jacques Cortot », Nous sa-
vions blen que M. Alfred Cortol e¢t M. Ine-
ques Thibaud collaborent le nlus amlicale-
ment du monde et qu'une naffection viellle
de bien des lustres les unit, Nous ne pensiona
polnt cependant qu'lls poussfssent 1'Intimité
jusqu'a échanger & 1'ocoaslon leur prénom
sous prétexte qu'd leurs yeux Alfred ou Jae-
ques c'étalt tout un...
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