n'atteint sop plein é;janou'issexﬁent'que/ lors-

que sans rgnoncer aux principes de combi-
naisons sonores qu'il a en;,endrees, 11 est

i ‘et 59 pianistes
o ;

devenu le
'émotion.

2y faut donc trouvez sous les formes, h
nsée I faut voir ce quit y a en ces. for-v.

véhi¢ule de la pensée ou&de.
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mes -de transitoire, de momentane, ou auv

|

contraire quels en sont les éléments essen-
tiels sur lesquels on peut continuer de s’ap-

" ALFRED CORTOT

csur les 65 qui ont joue & ses Cours

puyer. Il .y a-trois élémentis constitutifs en
musique : la répétition d'un théme, la va-
riation de ce théme et le développement ou
‘amplification de ce, theme ou de plusicurs

thémes. Clest de cela que la m}isique -est
entidrement faite. Comment cesi principes
se mélangent-ils dans les formes| comment

d'Interprétation.

modifient-ils au cours des siecles! C'Cx‘t
ce que 1'étude *L:,u:u\u qun vont aume

" nous démontrer.

{4 .suiure.)

m““““““m“‘“ﬂ\\\“m““m“\&&mﬁ&\wwﬁ“&&wmwﬁm&m‘mw

LES C

e

“‘Des quatr < de\“rniers cours de Madia Bou-
'iaﬁger, nous | avons ‘déja - dégagé les dtrecnves
qm }&ur conféraient leur unité. Nous temeronq
e’ nnoter une; partxe des’ preusmns

érefits compositeurs eludxej i

ue P'essentiel, I'analyse; ‘ilt us‘ree

referer aux textes masxcaux et

io raphiques ou csthetxques f(‘)ur-'
: wmmode des ceuvres de Stravinsky,

_s ou chantes echappe )

aux artlcles cxtés par Na&xaﬁ'f'

o_ :"RS DE MUSIQUE M@DERNE EE

a écrire, 'de fagon trés scolastique au début,-

puis, & pas de géant, s'émancipant et se créant
~-bientét une personnalité dont'l'évnlution nous
est une perp«.tuelle surprise. B

Boris de Schlogzer a dressé un inventaire
antérieu-
‘rement 3-ja. Sonate.
' (Revue Musicale, decembre
notre- prémiére borne ;

1923),
avec les ceuvres qui le

précédent, ce ballet formera un premier groupe

distinct, qui comprendra -la ‘Symphonie en” mi
hémol  (1905-1807), 1a Swite pour chant et
orchéstre, -Faune et la Bergere.(ig(}’t'),

Sckerza fentastique. pour orchestr
podme symphomq‘ Feu. d’arftftce (1908), qua-~
“fre’ Etudes pour piano (1908} -et des melodles

1’Oiseau de fen, écrit-il .
marquera -

(1908}, Ie_

NADIA BOULANGER

.

temps (1911-1913), le Rossignol (1909-1914) ¢
te Chant du Rossignol (1917), deux séries dc
Pigees faciles 4 quatre mains (1915-1917), des
mélodies la  Lyrigue ja;mnaise 1942y . et
Sommmrs de ma’ jeunesse (1913). - :

» Les Pribaoutki {chansons’ pIa sanies, 19!4)
pour voix et huit instruments, les Berceuses

- du. Chat (1915-1916), le Renard (1916:1917).

les Noces villageoises:. (191 7§, les Qualre chants
russes (1917), et les Trois Iustozres pour enfants
(1917) forment le troisiénie groupé.. :

‘» Je fais enfin. rentrer dans- Ieduatfiéme
jusqua nouvel ordre : PHistoire du Soldal

(1918), Pulcmellc. {1919), 1a, Symphome pour.

instruments @ vent (2 la memoxre,de Debussy). .
Mavra (1922), 'Octuor (1923), les Quatre. pié-

' "‘Haes ‘et le "Conéertino (1921) pour quatuor A

cordes; le Rag-time et .le Piano Rag-Music
£1819), les Qnaire pwces pour clarmette« :
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rentes’ les unes des autres. Le sens qu cette
évolution a ¢té une” sorte de’ prospection des
divers points de vue d'elt I'on peut envisager
la musique, sans considération de littérature ou
d'expression humaine. 11 semble que lattitude
de Stravinsky vis-a-vis de la musique soit celle
des architectes du moyen-dge vis a vis de
'architecture, exploitant les possibilités de la
pierre et leur donnant leur msilleure utilisa-
tion, puis eﬁmloyant le bois et trouvant une

. je vois tres bien, ajoute B. de Schloezer,
défauts de cette g1a<sxﬁc.1t|on qui peut sem-
Jr fort arbitraire puisque, tout en essayant
.|grouper ensemble des ceuvres qui me parais-
it présenter des caracteres communs, je tiens
4ksi A observer lordre chronologique, ce qui
bblige & intercaler la Lyrigue japonaise entre
irouchka et le Sacre avec lesquels ces meé-
lies n‘ont aucune affinité. Mais il ne s'agit,”
ur Pinstant, que d'introduire dans. les faits

a

v

B

&

Fhot.,

Iz0r ST RAVIN SKY

par 3au]ues Braycue

Rid

.

au Salon des T‘u:ternes

N
en .accerd avec les exigen-
ces des matériaux. nouveaux. Stravinsky est
un. classique: I1. pﬂse des problemes harmo-
niques, rythmsques si. neufs givon ne se rend
pas compte, dés d’abord, que tout va vers une
unité dont 1g musique -sera seule. benehc:alre
“Il-invente un théme : cé theme, par la force’
. des choses, prend 1mmedxatement Ie caractere‘
de’ Pinstrument pour - lequel dl-Pa” éerify qu’xl
i'g’agisse d’une pidee pour clarinette seule ou du -
* formidable orchestre :du Sacré du, Prmtemps
La. pensée - sajuste delle-meme aux mo;
_:'d expressmn envxsages. N :

i peu d'drdre, ménic a‘rbi'tr’i're et de‘dc’gagcrv nouvél!e tcclmidue
terrajn, ' (N. B, i Nadla Boulanger ren-
.rra,.-dans la - suxte de cette cmfu‘enc‘n aux
j'udes consacrées, dans la mén vue; a 'eu-
7o d'Iger Stravinsky, par, Ansérmet, 1% juillet
{‘2! etala sonate de pxano par Arthur Lourxe’
"aolit 1928.) .
Dés lOzseau dc ¢ de Sﬁrd- :
| 9sky s¢ manifeste, melée & des' influences fort g
:“parentes de Scrxabme, Moussorgsl\y et, dans
“mise-en guvre, Rimsky-Korsakov; La- d.ssub '
. [iennent, . pour e ¢of que les. principales; -
‘uatre grandes oeu{res, profondement dxﬁ‘e-

a.rp
e 1e

. ;LLLO'.\

a‘ternance de p ef’de f; s

des o

(Exécution au Pleyela de. la Berceuse dé
POisean de feu, que Nadia’ Boulanger analys
»t dom elle note briévement le sentxment nos*

gique, gnecnﬁquement russe) ‘ :

f\ oropos de Pétrouchka, qui prend son ins< .

piration dans e vacarme-de la foire msse,.o_u;

domine I'accordéon, on .examine les caractéres:
de Stravinsky, mélodie inscrite - .

de fa mélodle
d'ordinaire dans une tessiture assez restreinte,
et procédant souvent par ce mouvenient de
quarte habituel & la musique russe. Des atta-
ches ¢videntes avée fa mélodie populaire, en ce
Jue la cadence est généralement plagale. Le
s tonal est trés marqué, quelque’ compli-
quiirtroduise la superposition de mélo-
dics ou -de dessins secondairés.. Le premier
morczay de Pétrouchka est nettement’ en ré
mineur, le finalé du Sacre du Priitemps de
meme | rml rout on. frouverait ainsi une mnahtc .
nettement affirmée, L -
harmonies sont' en général plutyt ‘d'vesr_ :
anances- ou des superpositions de ‘plans .
des criations harmoniques nouvelles; des -
exeptions cependant dans le. (Jzant du Rossi-
anol,

Letnde, des gr;mdes" .
Petroschka, ne- peut  gu ainsi -que nous . -
I'atons dit au début, se séparer de laudition
des exemples, Quel lques. mots, cependant, sur
la Scnate pour piano, ewdemment écrite -en
réaction contré la sonate romantique o4 post-
romuantique, essai de retour & la - forme orga-
nigque de la sonate. Elle .comporte’ trois: par'tic‘S i
deux all ggms. de mouvement ldcnnquu_ et de

uetion différente, encadrant un adaq;stm.

Ln. p.emxev morceau débute par une mtroduc-

tion avee un traib 4 distance de double ocrave,

auquel succéde ‘e théme sempre legato a la
nain drolte, en ,opp()g;t‘on avec le. staccato :
obsting deia ‘main giauche. Pour la.dynamiqgee -

sans recherche «d’ex--
par larges plans, un peu a la man
ves inistes; un rappel de - lmtroductxon_ .
au milien du mouve mun pms-_courtc ?eprise et e
cadence finale. o

La s“mdc partie est une mdodle acqompa-
gnce que M. A, Louri¢_appelie fort justement.
rne variation cachée » ; en effet,

3EN5G

‘wuvres, - pa:tir ‘de

dre
ere,

a

p on,

iar

w

swon formelle. [I-débute en la bémol ma/t'm, re-
pris deux fois jusqu'au milieu, il dével oppc—: un -
autre théme avec un nouveau rythme; puis e
thum‘{ initial est repris avec une (,cnture con-
rapuittique a quanre vo“\ mut a faxt ramar-:v
" quable. - a
Le finale est une sorw de mouvement ‘per-
- petuel, « vrai chef-d’euvre'de contrepoint cons-
truit sur_le mouvement indépendant des deux -
mains » {Lourié}. Le .théme porte en lux-meme

l&a développements qu’il engendrera, sallonge"' ’

t s’élargit tout au long du morceau avec des '’
rmhmes trés différents, un ‘style. d’éeriture &
deux parties qui est, en.somme, une modérni-
_sation et 'un développement de celul de
Bach dans ses.Suifes. Sk

PrOKOFIEF :Serge - Prokoﬁef est né en
C 18914 Ekaterrnoslav entre Kharkov et Odessa:
“Au’ cours de ses crudes il "était” assez ,peu .
appliqué - pour donner & ses profess urs- . dg
composition, "Withol ‘et Liadow, Vimpression
qu il ne-réussirait jamaxs que ‘commig - pianiste

& son professeur de px'mo, Essxpova 1a gon

“viction qu il serait peut-gtre’ composxteur,
‘non pramste. Ii:leur - mfhgea un. dément
. piquant-en remportant en 1919 le prix R
tein, avee s‘on propre Concerm pour -pian

Faisk

“le théme
¥ st constamment ornementé, mais pas de fa- ;|



moins entaché ‘de @ssnchologi
e crois; le ‘motif de lattrait
Ilu ‘les formes de ia symphon
ssiqu i

p&ycheloglque, R i

usique russe, que ce’soit ;c;tie des
u des -« Cing », contient toujours
rtains élémeiits exzra musxcau$ psy-
: ilogophiqlies, ou rehgx#ux, ou,
implement, pittoresques.-Liart mu-
i gnt-un reproche,
-mais la simple constatation diun fzut

tique, Part russe tend toujours
otte dé fuswn dé synthese e tre les

ocnaux,
'couleurs les 1mages, les

foussorgsky d’une part ct aiissi en
orsakov, d’autre’ part en Scriabine, se
us faible ed Glinka, en Taénenei’f et
due & zéro chez Prokofieff. Celuisci

musicxerx, un ma:tre de Pare des -

xécutton et l’anaiyse des fragments

le’ bouffon..
—_ Carol Szymanows{m I’un

ansmair § exp,rm;“

us les anneaux de la. chame, on
!mmn sest accomphe avec une

rouver"
nowski‘
in . fra-.
et an-

‘mou-
constant de la pensee, fa’ ccmcept on ho-

le deJ’harmome s’y mvglent ausﬂ Gt
pexsennalxté de. Szymanowski “offre un
isine trés et

det
!

;1;:151 a
re-de rencontreér un artiste -

grace raffmf:e, et lc gran- .
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quvi, parlent & :
brale » oublient qué ce terme est bien relatif.
Si la ‘musique « cérébrale » n'est que le résul-

tat 'd’un procédé de « laboratoire » absolument
volontaire, il est évident que la vxtahte de cette
'musxque est doufeuse, et’ que 'les trouvailles,
‘aussi nouvelles qu’elles sofent, n'g pportelont de
nouveauté que dans les moyens d’expression..

Mais ‘dans le sens d’ « imagination » et de
controle critique ‘de la sensibilité, I'élément de
I'intelligence et de la réfléxion est indispensa-

ble 4 la création, puisque la sensibilité toute .

nue et livrée & elle méme peut souvent mener
i des carrefours bien dangereux, oit il est fa-
cile de’'s’égarer. L’union harmonieusé de la sen-

sibilité et de la Iucidité est donc une qualité.
“d'une valeur toute exceptionnelle. » ‘

- (Exécution par Nadia Boulanger et Hortense

_de Sampigny, de la Fontaine d’Aréthuse, dont

Péeriture de violen trés caractéristique doit
beaucoup & T'habileté et &
en éveil du grand virtuose Kochanski.)

BEeLA BARTOK. - L’essentiel de sa biographie
piie.

et de son esthetxque nous est donné par la belle
dtude que lui a consacré en .mars 21.(Rev.
Mus.) son compatriote Zoltan Kodaly (sur le-
quel la revue 8. J. M. de novembre 1911 four-
nissait, .en méme temps que sur.les premicres
années de Bartok, d’intéressantes précisions).

" Bela Bartok est né en 1881 -a Nagyszentmikios.

commune- actuellement rattacheb a la Yougo-

_slavie. Il passa sa jeunesse dans de petites
‘bourgades provinciales avant-de s’installer “en

1893 4 Poszony (Presbourg-Bratislava). 11 fit
de brillantes études & I'Académie de Musique
de Budapest (1899-1903), d’oir il sortit égale-

"ment armé pour la carriére de pianiste vir-

tuose et pour la haute composition. La- liste de
ses ceuvres et 'évelution de style qu’elles attes-
tent sont notées fidélement par ‘Kodaly. Il est

-intéressant de savoir que, pendant une longue

période de sa vie, tout en composant et en sc
produisant comme planiste, Bartok n'a. cessé
de rechercher, &.travers. toute la Hongrie, les
chants populaires” transmis par les dges pré-

cédents; . en  les réunissant il a -offert a. son .

pays an-trésor ingstimable, et en méme temps
vivifié 'sa propre inspiration mélodique.
« Ce que Saint-Sagns a- cherché en Extréme-

“Onent ‘et .daws. les modes scclésiastiques, ce

que Debussy "a trouvé djms les chansons
russes, Bartok le découviit dans la vieille chan-

‘spn’_hongroise. Fille du systéme pentatonique
- elle offrait la plus féconde antithése 2
",lodxe harmoniquement pre,clem;rm_mee, au chro-

la mé-

matisme’ fané, ‘Au lieu de formules typiques

vieillies, -elle- donnalt. 'exemplé :des nouveaux
“contours -plus frais, plus vigoureux, des ryth. -

3

la légére d'une « ceuvre céré-

" sons, ¢établies

la curiosité toujours

“tok.

mes d’un parler plus libre, plus expressif. »
Et, pour I'harmenie @ « Bartok, qui a vécu

‘tout le développement moderne dy I’Harmonic

depuis Tristan,
nigue.

« o 11 Gtait inévitable que le changemcnt du
style ‘mé lodique ne restat pas sans influence
sur ’harmonie. Certaines affinités nouvelles dg
dans le « successif »; se font
ans le « simultané ». Nous accep-

tient de Bach son t‘ond hamn.

valoir aussi d

. tons comme définitives certaines harmonies -qui

paraissaient naguére incompréhahs’ibles . saus-
résolution. K .

« Mais la plupdrt d; ces dxssonances exos
crées sont d'origine mélodique. Les heurts, lus
apretés sont causés par les combinaisons .o
deux ou plusieurs mélodies. On. a dit du sty..
de Bach : « Chez lui, il n'y a pas seulemen
« des notes, mais des mélodies entiéres o
« passage et non seulement la.suspension
« d'une note, ou d'un accord isolé, — muais
« celle de toute une progressipn mélodique do
« notes. »

« Voila le secret-des dissonances de Bai-

« Depuis Bach, nous avons perdu habituue
de suivre deux parties également - importantes;
la subordination a remplacé la coordination.
Notre attention est fixée sur le vertical, nous
\.herchons Paccord parfait le plus’ proche du

~ groupe de. sons que nous entendons i la fois

Ce n'est pas ainsi qu'il faut €couter une mu-
sique essentdellement mélodique. Si nous par-

“venons a . embrasser dun. coup d'eil de plus

grands espaces, & echtendre. horizontalement.
aussitot Pagacement des dissonancesfﬂ disparu.
Certaines dissonances, soudainement. attaqudes.
font 'effet de batteéries chargées qui, se divi-

sant en méladies, se précipitent vigoureusement
vers leur but, Le heurt de_déux mélodies sou-.
ligne tel accent melodlque et en redoublant
I'énergie motrice fait mieux valoir Pune ou les
deux a4 Ia fois. Cest l1a ce qui donne .au style
de Bartok ce caractere sefré, cette lpgique irre-
sistible, cette expression de nécessité absolue, -

La densité des exémples musicaux rend pra-
tiguement impossible. le  résumé vdé,s. cours
consacrés aux €coles ftalienne et francajse mo-
dernes. 'On trouvera du moins le support bie-

) graphique et esthétique. d’ung telle étude dans ..

les beaux chapitrés de I'Encyclopédic de. lu
Musique qu'ont signé MM. Guide M. Gaii
(1I. 146-158) et Ch Koechlin (I, 56-145 «t
IL 591-760). - g
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