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au point de vue du détail, par de hons doigts, un son moelleux et une
jolie facon de faire chanter I'instrument.

Trois seconds accessits ont ¢té décernésa MM. Doucet et Ringeisen,
cleves de M. Loeb, et Olivier, éléve de M. Cros-Saint-Ange, tous trois
concurrents de premiére année. Chez M. Doucet, un joli son, un bon
phrasé, de la chaleur; jeu encore incomplet, mais non dépourvu de
qualités. Lecture... intempestive, si j'ose m’exprimer ainsi. — Du cote
de M. Ringeisen un son velouté, un phrasé élégant, une bonne justesse,
de la grice dans le jeu, qui est intéressant. Lecture passable. — Clest
par des cualités de méme genre et de méme ordre que brille I'exécution
clégante et fine de M. Olivier. Voila des jeunes gens (ut nous promet-
tenl pour un avenir prochain.

En dehors des vaincueurs de la journée il fautdistinguer M. Froguer,
qui a un jeu sur, d’aplomb, hien étudié, mais & qui manque encore la
flamme et I'élan, et M. Pellet, qui a de lagilité, de la facilité, et dont
I'exécution est trés honorable. Je ne sais ce qui a pu porter tort a
M. Cuelenaere, qui n’a pu décrocher le second prix auquel il devait
prétendre. I1 a cependant déployé bien des qualites : de Iéclat, du bril-
lant, de la solidité, de la couleur, dans un vrai jeu d’artiste, avecun hon
archet, de bons doigts et un heureux phrasé. Pas de chance! Qu’il tra-
vaille pour un premier prix 'an prochain. Le jury de ce triple concours
ctalt ainsi composé : MM. Theéodore Dubois, président, Taffanel, Emile
Schwarlz, B. Papin, R. Marthe, de Bailly, Bruneau, Van Waefelghem

et Soyer.
Artaur Pouaciy.

PETITES NOTES SANS PORTEE
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NOTE SUR ILA COMPREHENSION MUSICALE
INTERPRETES, AUDITEURS, CRITIQUES
Aw philosophe Lionel Dauriac.

N'esl-il pas remarquable qu'une définition de la musique nous soit
suggérce par deux plastiques génies que cet art, intangible comme un
parfum, semble avoir peu touchés?

Geethe et Victor IH{ugo n’ont pas seulement inspiré, — sans le vou-
loir, il est vrai, — nombre de musiciens : leur imagination nous invite
a réfléchir sur l'essence méme de la musigque. Gothe a défini archi-
tecture « une musigue figée » ‘; et s1 Vietor Hugo, sur ce point, n’offre
pas une de ces formules sculpturales dont il savait frapper 'empreinte,
ses luxuriantes métaphores permettent d’envisager la musique comme
une architecture éphémere...

C'est toujours a la maitresse piéce : Que la Musique date du seizieme
stecle qu’il faut songer, car c’est la que Victor Hugo artiste a le mieux
vu la musique, el que se révele tout entier le poste-peintre qui voyait
un Velasquez ideal en decrivant la Rose de UInfante, qui réalisait un
Walleau sans paveil en racontant la Féte chez Thérése, heureux de sertir
le joyau d’une rimeriche en jouant avec les grands noms du Piranése
ou du Primalice, assez bien inspiré, d’ailleurs, musicalement, quand il
notail : « L'ume allemande, c’est Beethoven », ou qu’il appelait le
Requiem de Mozart de la « musique ridée »! En effet, & part trois mor-
ceaux divins, ce Requiem d’école est d’un pseudo-Mozart et sent sa tiare
de Sailapharnes..,

Sous Vinvocalion du poete architectural de Notre-Dame-de-Paris, dont
les yeux materialisaient la sonorilé comme un bas-relief, envisageons
ayjourd’hul la musique comme une architecture qui ressuscite i cer-
taines heures pour U'intime ¢hlouissement de nos sens, quand un digne
interprele veul blen consentir & la redresser dans toute sa [lugitive
splendeur : alors se recomposent ineffablement les matériaux divins:
le monument sort, colossal ou précieux, du silence du papier régle; il
se deéveloppe dans le temps comme la pierve emplit espace : arabesques,
ciselures, ornements, se superposent ou se déroulent selon tous les
arlifices du conltrepoint; un style apparait; cette architecture sans cesse
renaissante est expressive et décoralive a la fois, elle s’anime sous Ia
main delicate dun Jean Goujon :

Les gammes, chasles sours dans la vapeur cachdées,
Vidant el remplissant leurs amphores penchécs,
Se tennent par la main et chantent tour & tour...

Dans un art pareil, quiil faut ravir toujours au néant, I'interprete
passe au premier rang; son role prend une envergure immense. L’in-
terprete est le collaborateur essenticl de artiste: c’est lui qui rebatit, a
chaque nouvelle exéculion, le plan de l'architecte initial et (qul lul com-
munique la vie sonore; sans linterprete, lesprit de la musique demeure
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lettre morte; Vweuvre d’art n’est plus quune épure. Comme up Orphys
qui devrait éternellement reconquerir son kurydice, I'exécutant l‘anin:;
un fantome: il lui souffle son ame, il lui rend la voix... Il estartigte I
fois docile et créateur qui, sans souci des ruines et des ans, doig 1'elew;
le Parthénon selon les plans d’Ictinos. | "

Role admirable et périlleux, — qui parait presque facile quang i o
joué magistralement, des quil passe aux mains d'un Edouard Riy
d’'une Clotilde Kleeberg, d'une Marie Jaéll!

Mais ce n’est pas tout d’applaudir, il faudrait comprendre... Aggy, ot
trop longtemps on a maladroitement opposé le mécanisme et o Styh;
la science des doigts et I'expression musicale : par ce temps de conuour;
est-1l inopportun de vouloir les réconcilier? Ces problémes ardysg SOl{l
de saison, malgré la température... Un petit livee nous y ramene (1).1]
est, precisement, d'un des grands interprétes de qui le nom nous vepg;
aux levres, et qui donne le précepte aprés Iexemple. L'interprote Y Con-
dense la philosophie de linterprétation : tout instrument de MUsique,
le piano perfectionné comine la voix humaine, n’est-il pas un « inte-
mediaire » entre une ceuvre d’art, sans lui silencieuse, et notre activiy;
organique qu’il transforme en sonorités, de méme que le mouvemen g
metamorphose et devient lumiére ou chaleur?

Loin de les séparer, 1l faut rompre le divorce entre la matiére et I'ps.
prit, enfre art intangible et la science musculaire, entre ime de
maitres et le toucher de exécutant; qu’il n’y ait plus un abime, congs
cre méme par l'usage et par la parole, entre la heauté musicale et s
meécanisme, entre le phénomene esthétique et Vorganisme humain rfui le
ressuscile et 'évoque. Assez et trop longtemps, devant cette archileetyy
aussl compliquée qu’éphémeére que suggere une belle exécution musj-
cale, on a trés injustement opposé l'artiste au macon... Plus de riva-
lites! Identifions leffet et sa cause : « Unifier, dans I'étude du piau,
les fouctions motrices et le sentiment musical, ¢’est donner un appui
solide aux aspirations les plus hautes de 'artiste. »

Ainsi parlait, dés 1896, la savante interpréte qui cite Leibnilz : « §
les hommes ohservaient et voulaient étudier avec plus de zele de quels
mouvements exiérieurs les passions sont accompagnées, il servait difii-
cile de dissimuler... » Citation subtile et renconire ingénieuse, qui, tout
en assimilant la nuance musicale a tel geste, & tel regard, & tel jeu de
physionomie ou I'dAme invisible se traduit aux yeux par la conlraction
d'un muscle, aboutit a cetle suggestive définition du role du mécanisme
artistique : « Il doit former les mouvements extérieurs de la passion du
langage musical qui, forcément, seront tout différents des mouvemenis
réalisés sans cetle intention prédominante. » La cause, toute spiriluelle,
aura pour mission de rehabiliter son effet, tout matériel. I art de lexé-
cutant ne sera plus une fonction musculaire, mais un art. it si, conume
le veut le Poéte, les maisons sont des « visages », la fragile architecture
musicale exprimera d'autant plus parfaitement l'insaisissable pensée
(que sa résurrection décorative sera plus parfaite et plus consciente de
'effet produit. Dans I'art comme dans la vie, non seulement l'esprit ¢!
le corps réagissent l'un sur lautre, mais ils se pénétrent continuclle-
ment, comme deux forces indivisibles, et mieux unies encore rue l¢
vent sur la mer...

Nous ne suivrons pas 'auteur dans tous les détails, intelligenls tou-
jours et souvent obscurs, de son plaidoyer psychophysiologique (ui veul
démontrer que, contrairement a 'opinion commune, le style s’enseigne
ou, du moins, que les mouvements extérieurs qui produisent le style
peuvent ¢tre enseignés... Qu’il nous suflise, aprés avoir pose les termes
du probléme et les bases de la réconciliation, d’évoquer & notre towr.
cette heure troublante de I'année, cet interpréte idéal, qui croit & lunilé
de force en son art comme dans la nature, qui définit la beaute sonow
une « dépense harmonieuse » de force réfléchie, et qui, fort de sa pleme
« conscience musicale », restaure, avec une passion maitresse de $0k
cette fugitive architecture des aériennes sonorites ; qu’il solt un simple
virtuose perdu dans I'armée de l'orchestre, comme un soldat heureld
de contribuer a la victoire ou l'artisan du moyen age ajoutant a la cath-
drale inachevée sa pierre anonyme, — ou que, seul, il parle en maibe:
tel un Rubinslein au piano, ressuscitant la fugue de Bach et le moi 8
Beethoven, la ténuité de Mozart et 'ampleur de Liszt, la délicatesse &
Schumann et I'emportement de Chopin, la force et la douceur ¢l
névrose et la grace, ranimant, dans un récilal magistral, toules IS
architeclures et toutes les maitrises, — Uinterpréte est le traductet!
savant du poete, le serviteur inspiré de artiste : pour lui, comme POt
I'architecte ou pour le peintre, le style devient le sursum corda (e !ﬁ
forme; Uexpression musicale n’est plus une chimére indéfinissable, md®
une animation de la mesure, en méme temps qu’une activite consci?ﬂli‘ ’
un perfectionnement raffiné de notre organisme et des forces humaines
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(1) La Musique et la Psychophysiologie, par Marie Jaéll (Paris, Alcan, 1896}
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) tout-seigneur, tout hor}neur ; aux.cétés du génie nous picdestalisons
Finterprete, comme ul ‘audlt’eur supérieur qpi peut réaliser la musique
elle que sOLL FCVE 1nterieur 1 enten@; — mais qu’gs -ce que l'auditeur,
sinon cet interprete sﬂengeux}qm 1'8])&1;1[;'811 lui-méme le monument
melodieux des sons? Son role n est pas moins délicat, pour ¢tre moins
sloquent... Et comprendre la musique, ce n’est pas y chercher midi a
quatorze heures, y trouver deg gl}orses abracadabrantes ou des imagina-
ions impossibles, cest savou lécouter, la repenser, dans sa logique
fugitive et vibrante, telle que le créateur 'a voulue et que I'interpréte la
raduit impétueusement a nos sens; alors, les nuances les plus lyrique-
ment ciselées apparaissent : « Sur tous les points quun homme connait
mieux que Ses semblables, 1l saisit des distinctions ovv les autres n'en voient
qucune... » (1), Lol de psychologie profonde, qui nous explique non
seulement pourquol I'interprétation musicale est elle-méme une ceuvre
créatrice, mMals pour quelles raisons subtiles il est aussi malaisé d’en-
endre de la musique que d’en produire ou d’en jouer! Cet apercu d’ar-
iiste allongera la mine de bien des auditeurs, inconscients jusqu’ici de
leur imposante mission ! Midas, instinctivement, se tatera les oreilles...

Bt qu'est-ce qu'un critique musical, ou plutdt, que devrait-il ctre?

Un auditeur superieur qui sache réconcilier en ses jugements art
ot la science, extase et le metier, de méme que l'interpréte doit mettre
son savoir musculaire au serviece de l'expression musicale. Le critique-
auditeur est lui-méme un interpréte qui transmet autour de lui la
ponne parole. Auditeurs et critiques, en présence de 'exécutant, sont
comme des juges écoutant un témoin qui dépose : il leur faut souhaiter
la conscience, dans toutes les nuances du terme... On nous a montré (2)
le critique devant ccuvre d’art dans la méme situation que lartiste
devant la nature; sans doute une mcéme architecture musicale appa-
raitra diverses & ses auditeurs divers et selon les tempéraments diffé-
rents de ses Interprétes : tel un méme paysage aux yeux de plusieurs
de ses peintres. Mais plus le miroir est bon, moins il appauvrit I'image.
Sous Uatmosphére qui 'estompe (et, de nos jours, on aime de plus en
plus le vague impressionnisme et la ligne estompée), le monument
demeure; 11 en faut saisir les proportions, '’harmonie, le sens mysté-
rieux; et auditeur enfin, qui se veut critique musical, ne doit-il pas y
éfléchir & deux fois avant de s’écrier devant des formes nouvelles : « Ce
n'est plus de la musique... »

(4 swivre.) Raymoxp DBoUYER.
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CHANSONS POPULAIRES DU PAYS DE FRANCE

INTRODUCTION SOUS FORME DE RESUME HISTORIQUE
(Suite)

IV. — CHEZ LES ROMAINS

A Rome, comme en Grece, la musique a brille d'un certain éclat, et
la chanson a toujours compté dans le patrimoine artistique du peuple.
On pouvait le constater lorsque, obtenant les honneurs du triomphe, le
géneral vainqueur traversait le Forum, debout sur son char, et montait
au Gapitole, afin d’y offrir un sacrifice aux dieux. Dans ces céramonies
iomphales, comme dans cerlaines pompes religieuses, la gaieté se
manifestait sous les formes les plus libres, au son de la voix et des ins-
lruments, En téte ou a la suite du cortege, par exemple, s'avancaient des
personnages grotesques (ui avaient pour mission de divertir la multi-
tude : tel, le manducus, sorte de monstre dont la machoire formidable
montrait des dents énormes; telles aussi les fameuses Petreia el Giteria.
la premicre ouvrait ordinairement la marche et représentail une
lemme ivre; la seconde, d’apres Caton, élait une commere & la langue
alerte (effigies queedam argute et loquax ridiculi gratia) qui lancait aux
passants, venus en foule pour jouir du spectacle, les interpellations
Joyeuses et les sarcasmes aigus (3).

Entourant le char du triomphateur, les soldats redisaient, ot moéme,
trolt-on, improvisaient (ce qui suppose un don d’invention peu hanal)

—

1) Alexandre Bain (£ Esprit et le Corps), cité par M=e Jagll (page 36).

%) M. Fierens-Gevaert, dans son bel Essai sur Uart contemporain (Alcan, 1897).

3) Hireesu, Bulletin de la Sociclé des beawr-arts de Caen, 1858. Cliez presque tous
les Peuples, et en France notamment, pendant le moyen dge, se refrouve ce gout du
cfolesque. On connait ces figures hideuses, quelquelois honteuses, qui se mélent anx
*culptures extérieurcs de certaines ¢glises. Les moours autorisaient alors les facélies
les plus grossiéres, méme dans les classes de la soci¢té ou la reserve semblait le
blus Simposer. \insi les religieux Célestins de Rouen (ordre de Saint-Benoil) claient
Senptés de tout paiement pour l'entrée de leurs hoissons dans la ville, mais un des
Ireres de leur couvent devait précéder la premicre charrette, ct se rendre en dansant
€l sautant Jusqu’i 'hétel du gouverneur de la ville
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des chants joyeux ou sativiques auxquels la foule répondait en cheeur :
Io trivumphe !

C'est ainsl qu'au rapport de Suétone, pendant le triomphe de Jules
César, vainqueur des Gaules, ses légionnaires allaient chantant :
« Habitants, gardez hien vos femmes! Voici le chauve, si redoutable
aux maris. » De ces chansons que Tite-Live qualifie tantot solemnes
jocos, et taniol nconditos versus militari licentia jactatos, il reste aujour-
d’hut peu de traces. Voici, a titre d’exemple, deux vers atiribués par
Edelestand Du Méril (1) aux soldats de la Sixicme Légion, qui avaient
livré pres de Mayence une bataille ot les Francs perdirent sept cents
morts et trois cents prisonniers :

Mille Ifrancos, mille semel Sermatas oceidimus,
Mille, mille, mille, mille, mille Persas qurimus.

On chantait dans les temples et dans les cérémonies religieuses, 4
Rome comme chez tous les peuples civilisés ; ces chants étalent
accompagnes de musique instrumentale. Les fragments qui subsistent
des douze Tables, au Capitole, fournissent un détail caractéristique, en
relatant 'emplol de dix joueurs de {lite pour les funérailles. On chantait
encore au théalre, et toujours avec accompagnement de flute, dans des
picces appelees atellanes, dont les strophes ou couplets pouvaient passer
pour les vaudevilles de I'ancienne Rome. |

On chantait enfin chez les particuliers el i la cour de empereur.
Néron donnait 'exemple, en s’accompagnant de la lyre; d’ailleurs ce
« ténor déclassé », comme lappelle Bugene Gautier (2), ne souffrait
pas la critique, et, méme s'il chantait faux ou mal, il entendait ctre
applaudi comme un grand virtuose. Mais ce qu’il chantail, ce que
chantaient ses contemporains et ses successeurs, nous l'ignorons. Par
voie d’hypothése, nous pouvons avancer (que les chansons des Romains
étaient, surtout a I'origine, plus rudes et moins raffincées que celles des
Grecs; plus tard, toutefois, elles durent acquérir quelque grace, et
g’amollir meéme, lorsque les maurs relachées de la nation romaine se
furent confondues avec celles des peuples vainecus par elle. Sans doute
aussi U'absence de documents contribue-~t-elle & obscurcir la question,
car chez les Romains, comme chez les Grees, 11 v avait bien des especes
de chansons, et I'on s’en douterait au besoin par ce seul passage du
Phormion de Térence (acte I1I), ou Dorion répond & Phedre @ Cantilenam
eamden canis (Tu chantes toujours la mcéme chanson).

Issue du peuple, fille de son espril et miroir de ses gouls, la chan-
son devait changer de caractére avec la religion nouvelle qui, venue de
Judeée, commencait & congquérir I'ltalie. « Le christianisme allait ouvrir
un autre clel a la foi; il venait proclamer la {raternite de tous les hom-
mes, et au bruit de 'empire romain s’écroulant sur ses bases, les bar-
bares se rassemblaient déja pour accourir a la curée du monde (3). »
Curée longue et terrible, dont I'Europe occidentale fut le théatre san-
glant, période ot les arts déclinérent, ou pour musique on entendil
d’abord les cantiques sacrés lorsqu’on martyrisait dans l'aréne les pre-
miers chritiens, et plus tard des cris de détresse lorsque du Nord les
hordes sauvages se précipitérent sur la Ville éternelle.

Au IVe siecle une accalmie s’ctait produlle au sein de la tempete el,
dans certains pays, la musique vocale commencail & renailre. Sainl
Chrysostome (&) nous apprend qu'alors, en Syrie, les femimes, les voya-
geurs, les laboureurs, les matelots chantaient pour alléger leur travail
et oublier leurs fatigues.

En 547, I'éloilz de Rome a pali; Byzance l'emporle sur sa rivale, et
lart se transforme, Les premiers chrétiens s'étalent cachés dans les
catacombes, et 'on concoit (qu’ils y priaient d'une voix douce et crain-
tive, sans le secours d’aucun accompagnement instrumenltal. Plus tard
ils chanterent librement, en plein air; mais ils ne voulalent pas employer
les instruments que les Grecs et les Romains metlalent au service de
leurs faux dieux, ni surtout recourir aux poesies (ue ces paiens chan-
taient en leur honneur : ils eurent lout, ou presque toul a créer. Ainst,
dit Fétis, « commence une nouvelle application de la musique, digne
d’un grand intérct, car elle s'ubsorbe tout enticre dans lart religieux »,

(A suivre.) J.-B. WrckERLIN,

1) E. pu Ménit, Poésies populaives lalines anlérieures aw X110 sieele, p. 110,

(2} Un Musicien en vacances, 1873, Suivant Eugéne Gauatier, Neron avall une volx
de ténor faible et I¢gorement sombrée. Mais rien ne prouve quil n'eal pas une voix
de hasse énergique, car ce genre de voix ¢tait bien plus commninn; il 'est cncore.

(3) 1. pu MEniL, Possies poprlaires latines anlsrieures au XII: siecle, p. 21,
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