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indignation dedaigneuse en concluant: « En somme j’ai cherché

a bannir tous ces abus conire lesquels depuis longtemps crient
en vain le bon senset la raison ». B

(A suivre.) JULIEN TIERSOT.

‘PETITES NOTES SANS PORTEE

CXXVIII

D’EMBARRASSANTES QUESTIONS SUR L'EVOLUTION
DE L’ORCHESTRE

A mon confrere musical, M. Pilerre Charrier.

Aux veeux de saison se joignent souvent de bréves et curieuses re-
quétes : I'un fait une amusante observation sur la physionomie de la
musique; un autre demande en quoi la musique est une mélaphore;
intrigués par linstrumentation de- la Pastorale (1), quelques lecteurs
reviennent & la rescousse et voudraient nous interviewer a distance, en
plusieurs points, sur l'évolution, trois fois séculaire dé¢ja, de 'orchestre.

Belles, mais redoutables questions que vous nous posez la! Le temps
mangue, aujourd’hui, pour y répondre. C’est par un volume qu’il fau-

drait vous faire une réponse loyale, adéquate & ce grand sujet. Et
peut-étre, un jour, l'écrirons-nous... Mes chers lecteurs, en voici la
table :

e Ce que je pense des transformations subies par I'orchestre depuis
trois cents ans? — J’en pense énormément de choses, résumeées, de
prime-saut, dans cette phrase que je sens quelconque : L’évolution de
Forchestre a suivi ['¢évolution de la musique méme, qui, de la beauté
purement formelle, s'est constamment élevée a lexpression psychique,
non sans aspirer parfois 4 descendre jusqu'a la description pittoresque,
cherchant & caractériser, tour & tour, des ames ou des choses...

I’évolution de lorchestre serait donc un effet. Elle va devenir une
cause. |

Aussi bien, n’est-ce pas la fonction qui crée l'organe, ou, plus idéa-
lement, 1a pensée qui grave la physionomie, I'ime qui se crée sa forme?
Mais, réciproquement, l'enrichissement de la forme est-il sans action
sur 'ame? Un bel organe ne favorise-t-il point la fonction? Posses-
seur d’'un triple estomac, un Pantagruel géant n’aurait-il pas quelque
mérite supérieur & demeurer frugal et végétarien?

Or, depuis soixante hivers, et surtout dans ces derniers soirs, 'or-
chestre moderne a grandi démesurément, comme le Satyre paien du

poeme :
Place a tout! Je suis Pan : Jupiter a genoux!

2° Kt votre seconde question me demande quelle a ét¢ 'influence de
I'évolution de l'orchestre sur le développement de I'art musical... —
Cette influence sonore a été remarquable, quoique insensible; elle a été
naturellement moins intérieure qu’'extérieure, mais elle a transforme la
symphonie et créé le concert; elle a permis le poéme symphonique,
Impossible sans une grande palette; elle a favorisé la musique céré-
brale ou visuelle, littéraire ou pittoresque ; a I'architecture abstraite elle
a substitué 1'élément pictural : elle a donc réagi sur 'expression méme,
en offrant aux désirs de I'dame un vocabulaire nouveau; et, comme
toujours, I’évolution technigue du dictionnaire influence, & son heure,
'évolution expressive de la pensée. Des luthiers de Crémone aux inven-
tions, longtemps méconnues, d’Adolphe Sax, écoutez le crescendo du
progres en marche... Et les cuivres chromatigues n’autorisent-ils pas des
effets qui manquaient encore & la palette enrichie par le Beethoven de
la Neuviéme? Car il y a des trous, quelques lacunes, dans la « furibonde
ritournelle » avant 1expos¢ du théme de la Joie; et c’est pour avoir
voulu les combler que Richard Wagner a passé pour sacrilége.

Lnfin, ’évolution de V'orchestre a bouleversé le thédtre, ruinant le
viell opéra, le remplacant, 4 ses risques et perils, par le drame noté...
Sans 'orchestre, point de wagnérisme possible.

Souhaitez-vous quelques notes en marge de ce heau sujet ?

Tous les novateurs, tous les maitres ont favorisé le développement
de I'orchestre : Monteverde, Rameaun, Gluck, Mozart, Beethoven, etc.,
sans parler de tous les professionnels modernes du coloris. — Il y a
trols cents ans, 1'Orfeo de Claudio Monteverde (1607) possédait, au
déclin de Ja Renaissance, une trés riche palette; mais l'érudition d'un
Romain Rolland nous dirait que le coloriste employait les tons moins
Simultanément que successivement : pas d’ensemble. En génie clas-
Sique, Haydn organise plus qu’il n’enrichit; mais voici Mozart qui
réeinstrumente les grands oratorios de Haendel... Son Enlévement au

(1) Voir, dans le Ménestret du 25 janvier 1908, notre précédente Note dont celle-ci
forme la suite.

Sérau, de 1782, qui s’évaporait naguére a notre grand Opéra, passa lui-
meéme pour une audace orchestrale : « Trop de noles, Mozart! »
grondait 'empereur Joseph II, I'italianisant... Mozart mélodiste est un
novateur en orchestration : ne oublions pas! |
D’instinct, cependant, tous les grands maitres ne déchainent les
forces orchestrales qu’en proportion de 'intéréet, de Peffet - c’est la loi

‘posée par le grand Gluck, un novateur, un hruyant (aux oreilles cha-

touilleuses de ses contemporains poudrés) ; consultez I'épitre dédica-
toire d’Alceste, que notre Berlioz savait par ccour... Gluck obéit 4 sa
propre loi, ce qui n'est point sans mérite ! Bt le Mozart de Don Gio-
vanny (1787) ne fait clamer les {rombones que pour souligner Uentrée
mineure du Convive de pierre... Ce finale de son Don Juan, qui « sent
le fantome » (1), présage, en puissance, tout le Schumann de Manrfred
et de Faust : c’est du classique vivant, de l'art immortel... Rt, vingt
ans apres, le Beethoven de la Pastorale (op. 68) réserve plus curieuse-
ment les timbales pour son orage... Scolastiques et thcoriciens pros-
crivaient les trombones de toute symphonie : Beethoven v recourt dans
trois chefs-d’ceuvre (2) pour accroilre ou soutenir Uintérét du drame
ineffable. Ce que les conservateurs timorés ne comprennent pas mieux
que les novateurs exaspérés, ¢’est que le vrai génie créateur est a la
fois riche et ménager de ses richesses, sobre et prodigue quand it faut
I'étre, Et notre volcanique Berlioz est lui-méme un sobre : témoin sa
Fantastiqgue méme ; témoin surtout son Enfance du Christ, que les amis
de Mozart ou de M. Debussy doivent chérir entre toutes ses euvres
1negales, mais géniales, dont le coloris est toujours juste. Berlioz
romantique est un gluckiste : son Reguiem proportionne la clameur au
drame universel de la Mort.

Avec Berlioz, la percussion s’affine, s’anime et devient pittoresque
ou psychologique. Chez Mozart, comme chez Haydn (3), la MUSIGUC
turque n’est qu’une percussion grosso modo, sans subtilité : relisez ou-
verture banale de I'Enlévement au Sérail ; ce n’est point 1a que le plus
sensuel des anges-musiciens a déployé les nuances de ses ailes...
Consultez ses cinq derniéres symphonies, plutot bruyantes pour les
idées menues qu’elles expriment, et 'ouverture « sans mélodie » des
Noces de Iigaro : trompetles et timbales n'interviennent que pour
frapper fort, pour faire des forfe dans un passage de vigueur comme
dans un finale d'opéra. Chez Beethoven, la batlerie reste rare et pluatot
neutre ; mais les timbales émancipées s’exaspérent pour blouser la
foudre.

Berlioz, apres Beethoven et Weber, a fait de la percussion toute une
palette — et, qui plus est, une palette dramatique, — intervenant avec
sobriété, brio, fantaisie, justesse, a propos : la cymbale v devient sata-
nique ; le triangle méme a des trésors d’ironie... Il faudrait interroger,
a ce point de vue trés special, mais suggestif, chacune de ses muvres,
et chaque partie dans chacune d’elles, en soulignant des comparaisons.
sans oublier son fameux Traité &’ Instrumentation moderne, daté de 1844,
ou la poésie ne perd jamais ses droiis. Berlioz « joue de l'orchestre » :
il en est le « virluose » : en musique, il est peintre. Et le colossal
Richard Wagner lui doit enormeément sur ce point... C'est, sans doute,
pour I'en remercier qu’il I'appelle un monstre ; car les génies possedent
rarement la mémoire des hienfaits.

Grace a I'évolution de l'orchestre, le piédestal est resté sur la scéne
et la statue est descendue parmi les mstrumentistes : ¢’était fatal. Au
demeurant, n’y aura-t-il pas toujours de bonnes gens, comme le hon
Grétry, pour adresser ce reproche aux innovateurs ? On 1'a fait & Duni
lui-méme, & Gluck, & Mozart, au Beethoven de Fidelio, qui nous parait,
aujourd’hui, superbement traditionnel... Les points de vue changent
au moins tous les trente ans ; et, de nos jours, la vitesse augmente.

Grice a 'évolution de l'orchestre, 'action thaéitrale s’est résumece
dans Pouverture, le drame sans paroles a conquis la symphonie, puis
inventé le poéme symphonique ; et toutes les aspirations expressives de
I’ ime contemporaine ont versé leur espoir sans fin dans ce nouveau
cadre : avec 'enrichissement de la palette orchestrale, on peut ¢tre i la
fois banal et brillant, indigent et somptueux, médiocre et grandiose,
attribuer 4 la science qui s'apprend les apparencesde I'idce que rien ne
remplace, et cacher sous la pourpre de la couleur la pauvret: dudessin.

L’orchestre, a I'instar du costume. est un grand dispensateur d’illn-
sions... S’enrichira-t-il encore 7 — C'est la premiére question qui nous
sollicitera la prochaine fois.

(A suivre.) Raymonp Bouver

1) C’est 1e mot d’Auler sur I début ;tn;[lggue de l'ouverture de Don Juq”? lors de
la reprise du chel-d'oruvre en 1834, au grand Opéra.,

(2, L' Ut mineur, la Pastorale 180%-18019; et la Neuvieme dc 1824 /trio du scherzo ot
finitle avec cheur).

(2; Dans le Joyeux finale de la Svmphouie en wl, incdite, et proprieté de la Socielé
des Concerts qui la jour depuis trente ans,



