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resulte un ensemble tel que les sens raviveés du speciateur se
trouvent successivement captivés par lavariété et la magnificence
des objets, dans le moment méme ot son esprit sera ému par
Pintérét de Iaction et charmé par la délicatesse de la poesie, et
son ceeur doucement ravi par les tons de I’harmonie. Ces diverses
lignes devront se diriger toutes vers l'action comme a leur cen-
ire, et toutes s’y perdre et s’y confondre : non étre principales,
mais subordonnées a 'ensemble ; non distraire le spectateur de
Pintérét, mais s'employer a contribuer & sa jouissance; non lui

presenter des objets hétérogénes, mais bien fondus ensemble.

Toujours le poéte comme le compositeur de musique devrait
avolr sous les yeux le fameux précepte d'Horace :

« Denique sit, quodvis, simplex duntaxat et unum,

« (ie precepte n’est pas seulement applicable a la constitution de
la lragedie et la comédie antiques, mais il exerce sa loi sur
autant de genres d’action théatrale que nous pouvons en
imaginer. »

fie lextle est assez banal, de composition médiocre, et les trois

pages de la préface d’:lceste en disent plus long que tous ses

développements diffus. Mais les idées principales sont déja 1a, et
certaines notions ressortent d’une fagon assez significative : action
purement humaine; union de la poésie et de la musique avec le
cheeur, la danse, le décor ; direction de tous les éléments vers un
cenlre commun, (qui est le drame ; enfin subordination de chacun a
lenscmble. Tout cela est écrit par Calsabigi en 1754, huit ans
uvant la représentation d’Orfeo, treize ans avant celle d’Alcesie.

Or, et ¢’est la ce qui importe par-dessus tout, c¢’est & ce méme
Calsubigi que (luck fut redevable de la matiére poétique sur
laquelle furent composées les musiques d’Alceste et d’Orfeo.

Galsabigi, en elfet, aprés avoir passé quelques années a Paris,
ctait allé a Vienne, comme fonctionnaire de la Chambre des
somptes des Pays-Bas. Laissons-le expliquer lui-méme de quelle
maniere 1l se trouva associé a Gluck pour la réforme du drame
en nusiique qu’ils commencérent ensemble.

«JFaipenséil y a vingt-cing ans, écrivait-il en 1784, que la seule

musique convenable & la poésie dramatique, et surtout pour le
dialogue el pour les airs que nous appelons d’azione, était celle
qui approcheroit davantage de la déclamation naturelle, animée,
énergique ; que la déclamation n’étoit clle-méme qu’une musi-
que imparfaile ; qu’on pourroit la noter telle qu’elle est, si
nous avions trouve des signes en assez grand nombre pour mar-
quer lunt de lons, tant d’inflexions, tant d’éclats, d’adoucisse-
mens, de nuances varides, pour ainsi dire & I'infini, qu’on donne
& la voix en déclamant. La musique, sur des vers quelconques,
welant done, d’aprées mes idées, qu’une déclamation plus savante,
plus etudiee, et enrichie encore par I’harmonie des accompa-
gnements, jimaginai que ¢’étoit 13 tout le secret pour composer
de la musique excellente pour un drame ; que plus la poésie

¢loil serree, ¢nergique, passionnée, touchante, harmonieuse, et

plus la musique qui chercheroit & la bien exprimer, d’apres sa
veritable déclamation, seroit la musique vraie de cette poésie,
la musique par excellence.

« (Fesl en medilant sur ces principes que j’ai cru découvrir la
solution de ce probléme. Pourquoi y a-t-il des airs comme : Se
cerca, se dice, de Pergolese, dans 'Olympiade; Misero pargoletto, de

L.éo, dauns le Demophoon (1), et tant d’autres, dont on ne sauroit -

changer I'expression musicale sans tomber dans le ridicule, sans
otre force enlin de revenir a celle que ces grands maitres leur
ont donnce? et pourquoi aussi une infinité d’autres airs admet.-
tent-ils des variations, quoique déja notés par plusieurs compo-
siteurs ? ~

« La raison en est (selon moi) que Pergolése, Léo et d’autres
ont rencontre pour ces airs la vraie expression poétique, la

. i

- (I) Toujours ces deux airs! Les seuls que I'on put citer comma exemples d’expres-

sion dans tout le répertoire italien de ce temps-la! Encore pourrait-on demander si
ces retours périodiques d’une inllexion musicale dont le premier énoncé a di révé-
ler lo sens expressil dans toute sa plénitude, mais qui doit, suivant la régle, étre
répdtée d’abord & la dominante, puis reprise encore dans le ton “initial, ne sont pas
destructifs de toute expression sincere, et si la douleur, ou tout autre sentiment Vif,
o coutume d'enfermer ses accents sponlanés en des formes tant symeétriques.

| changement, c’est que nul n’a rencontré jusqu’ici leur veritg))
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changer; et s'il y en a d’autres qui sont encore susceptibles de

. :
musique de déclamation.

« Jarrivai & Vienne, en 1761, rempli de ces idées. Un ap aprés.
-y

S. E. M.le comte Durazzo, pour lors directeur des spectacles de
la cour impériale, et aujourd’hui son ambassadeur 3 Venise, 3
qui j’avois récite mon Orphée, m’engagea & le donner au théatps
J’y consentis a la condition que la musique en seroit faite 3 ma

| déclamation naturelle, de maniere qu'on les gite en voulays les -

fantaisie. Il m’envoya M. Gluck, qui, me dit-il, se préterajy

tout. | | S
« Je lui fis la lecture de mon Orphée, et lui en déclama; plu-

sieurs morceaux a plusieurs reprises, lui indiquant les nuances |

que Je mettols dans ma déclamation, les suspensions, 1a lenteur,

la rapidite, les sons de la voix tantot chargés, tantot affoiblis ef
negliges, dont je désirois qu’il fit usage pour sa composition. Je -
le prial en méme temps de bannir ¢ passaggi, les cadenze, ¢ rijgr. -

nelli, et toul ce qu'on a mis de gothique, de barbare, d’extrav-
gant dans notre musique. M. Gluck entra dans mes vues.
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« Mais la déclamation se perd en lair, et souvent on ne ]y -

retrouve plus; il faudroit étre toujours également anime, et
cette sensibiliteé constante et uniforme n’existe point. Les traits
les plus frappans s’échappent lorsque le feu, ’enthousiasme §'ai-
foiblissent. Voila pourquoi on remarque tant de diversité dans

la déclamation de différens acteurs pour le méme morceau tra-
gique ; dans un meéme acteur d’un jour a 'autre, d’une scéne i

’autre. Le poéte lui-méme récite ses vers, tantot bien, tantot
mal. |

« Je cherchoi des signes pour du moins marquer les traitsle
plussaillans. J’en inventoi quelques-uns; je les placoi dans les -
interlignes, tous le long d’Orphée. G’est sur un pareil manus- *

crit accompagné de notes écrites aux endroits ol les signes ne
donnoient qu'une intelligence incompléte que M. Gluck com- -

posa sa musique (1). »
(A suivre.)

JULIEN TIERSOT.
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PETITES NOTES SANS PORTEE

CXXXV
LA MUSIQUE DE LA LUMIERE

Aw matire Massenet, ce grand voisin du Luwemboury.

La musique de la lumiére ! I ne s’agit pas, aujourd’hui, d’un ins- 7
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trument pius ou moins transatlantique qui recueille objectivement les |
rapports les plus subjectifs entre un timbre et sa couleur pour ainsi :
dire complementaire, entre telle couleur et son timbre équivalent; il ne ;

s'agit plus ni du Colour-Music (2) de Rimington, ni de I’Are chantant de -
Duddell, ni méme de ces correspondances « sensorielles » que notre -
Oberma,nn_ pressentait, que lintuitif Baudelaire, nourri de Sweden- k
borg, d’Hoffmann et de Balzac, appelait « ‘mystérieuses », et qui:

séduisent un philosophe (3) quand il applique les méthodes de la
psychologie musicale au portrait du Musicien-Poéte qui magnifia sur la

scene rajeunie 'antique union des trois arts. Laissons, pour lheurs, :
aux savants les secrets « de la lumiére qui chante (4) » ou la « corre-
~lation » minutieusement, détaillée des sons et des couleurs: point d¢

théorie plus ou moins scientifiquement poétique !

La musique de la lumiére... Est-ce une symphonie nouvelle, inédite, :

ity

ou, seulement, le réve radieux de cette symphonie? Non plus ! Serail-t6
un essai nouveau, —’histoire, a grands traits, des compositeurs qui ot
révé de « peindre » avec des sons ce qui chante silencieusement dans -

nos prunelles éblouies? Pas davantage. Aprés avoir interrogt les

——_ .

(1) Mercure de France, aott 1784 :
20 juin 1784.

lettre de Calsabigi au Mercure de Naples, I

» v sy . » # - i ,r " fdu’ j.:\‘
(2) Voir le troisiéme chapitre de nos Peintres mélomanes, parus dans le Menestrel 10U 3

11 novembre 1900 au 24 février 1901).

(3) Lionel Dauriac, le Musicien-Poéte Richard Wagner, étude de psychologie must

cale (Paris, Fischbacher, aotit 1908}.

(4) Revoir notre 49° note, dans le Ménestrel du 13 juillet 1902; et consulict Jo
d'Udine : De la corrélation des sons et des couleurs en art (Fischbacher, 1897
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peintres mélomanes, nous n'abordons pas encore, aujourd’hui, les
musiclens peintres, - Beethoven et sa Pastorale, le plus ressenti des
paysages, que dedaigne, comme trop littéraire, notre jeunesse de-
hussyste, Berlioz et sa Chasse royale interrompue par l'orage, le musi-
cien colore de Werther et son Clair de lune, Wagner et ses Murmures de la
forél; Je crépuscule, avec Gésar Franck et sa Procession; 'aurore et le
lever de 'astre que Félicien David évoque dans la meilleure page de
son Désert, que le Schumann des Scénes de Faust chante avec des vio-

lons frémissants, des timbres profonds et de belles notes graves :

splendeur orchestrale qui couronne l'ouverture de Tannhiuser ou
la fin de Siegfried, et que la palette orientale du regretté coloriste
pimski-Korsakov souligne sans détail, d’un trémolo bref, mais sai-
sissant, aux dernieres mesures du second acte de Sadio. ..

Ne serait-ce pas un nouvel aspect de la physionomie de la Musique
que d’analyser ces équivalents, ces transpositions, ces échanges con-
sentis depart et d’autre entre les sens, et, comme disait Jean-Jaccques,
ces « substitutions plus fertiles » de I'art musical qui eroit « pouvoir
peindre les choses qu'on ne saurait entendre » (1)... Cet art ne peint
pas, il suggere seulement. Et le philosophe ajoute: « Il ne représente
pas directenent la chose ; mais 1l réveille dans notre ame le méme sen-
siment qu’on éprouve en la voyant. » On ne saurait mieux définir le
musicien qui voudrait peindre avec des sons le calme du clair de lune
ou la brilante clarté du soleil ; Varliste qui se servirait d'un art de
purmure et de mouvement pour caractériser la nature muette et re-
posée ; le coloris aux cent voix qui voudrait exprimer, par un grand
bruit soudain, le silence éclatant du jour. Mais Rimski- Korsakov est
mort; et la musique de la lumicre n’a pas encore trouve, parmi nos
musiciens brumeux, son nouveau peintre.

La musique de la lumiére ? Ce titre attrayant d'une ccuvre d’art nous
est suggeré par un 1nstant de la nature; et, la nature, est-il besoin de
courir au bout de l'univers pour en trouver l'éternelle et fugitive ca-
resse 7 On la trouve au Luxembourg, en prononcant le nom de
Watteau ; Manon, sa jeune contemporaine, apercevait, comme nous,
les tours dorées de Saint-Sulpice qui dominent les hauts feuillages;
sous cette allée de platanes poussinesques, ou retrouver les austeéres
propos de Huet et de DBossuet? Mais l'ombrage nous reste. Il est le
passé qui se prolonge et l'avenir que nous ne verrons pas...

A la fin d'une claire apres-midi, le jardin prend l'aspect de ces para-
dis italiens qui charmérent les yeux de nos maitres d’harmonie, de
Claude & Corot; la silhouette méme du Panthéon, qui s’estompe, ne
detruit point le mirage, et les verdures arrondies baignent dans une
coupe de porphyre; mais, loin du bruit et des jeux, restons sous la
paleur étincelante de ces grands platanes séculaires ou s’appesantit le
vol gris-perle des beaux ramiers, prés de ces pelouses d’émeraude, anx
longues ombres changeantes, que pique la vivacité violacée des pier-
rots. Est-ce le voisinage du museée, l'auguste souvenir dune églogue
d'Henner ou d’une vision de Gustave Moreau ? Cette allée de fraicheur
et d’'ombre nous parait 1'égale des jardins d’Académos; nos yeux ne
sétonneraient pas de découvrir, dans la confusion des treillages, un
racher virgilien ; ce collégien qui lit sur un banc, cest le petit faune
studieux que fut chacun de nous, jadis ou naguere, et qae le livre pré-
parait a 'émerveillement de la vie.

L’heure et la saison se veulent complices pour faire de notre vieux
Luxembourg le dernier des bois sacres : car c’est, déja, « lautomne
verte », aimée des poétes qui songent toujours a la mort, —- une sym-
phonie des verts, ou l'or frissonne au bout des branches noires, et qui
défie tout paysagiste, tant par I'opulence diaphane de ses couleurs lumi-
neuses (que par les brusques métamorphoses de ses ellets. Le silence
augmente:; et ¢’est une melodie quand méme, avec cette lueur qui
sorange 4 mesure qu’elle remonte 4 l'orient, jusqu'au sommet des
pierres grises... L’air léger, presque frais, resonne encore dune suite
harmonieuse des Erinnyes, d'une ardente sélection de Werther (2), artis-
tement transcrites par M. Gironce; une horloge lointaine, un peu jansé-
niste, avait mélé son glas a 'originale et sobre percussion qui souligne,
a travers les intimites de la « nuit de Noél », le théme et les derniéres
convulsions du héros... Tout se taitmaintenant, dans le kiosque désert...

A Poceident, le soleil, encore trés haut tout a I'heure, et qui dardait
sa blanche fournaise au front des auditeurs, scintille sur I'horizon
comme une étoile formidable : c¢’est une poussiére de lumiere, un
rayonnement lointain, prolongé, qui décline, fluide, etrange. infini-

(1) Jean Jacques lousseau, Dictionnaire de musique, arl. Opéra; cité par Julien
Tiersot dans le Ménestrel du 15 aout 1908, |

(2) Werther et les Erinnyes faisaient partie du trés beau programme joué par la mu-
sique du 89¢ de ligne, le mardi 11 asut 1908, au Luxembourg, et compléié par la
sicilienne de Robert le Diable, le prélude de Messidor ot I'ouverture, superbement
entevée, du Foi d'Ys.
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ment doux : des cuivres puissants ont de telles douceurs; la clarté
verdit I'écran des feuilles, s’empourpre 4 'angle sculpté d’une facade,
creuse des sillons bleus dans la terre, aligne une ombre d’amétflyste
surle sable rose; et rienn’échappe & ses fleches obliques. Enfin, puisque
le poéte Antoine Watteau nous donne ici I'exemple de la chimeére,
ouvrons parla pensée cette allée fermée par la rue, prolongeons-la, loin
des statues, sous une étroite charmille de Saint-Cloud, de Versailles ou
de Fontainebleau, continuons la ville par la nature, achevons la réalite
du jardin dans I'hallucination de la fordt: longtemps, sur I'horizon,
I'étoile immense planera.

Symphonie muette et parlante, pourtant! Correspondance mysteé-
rieusement pressentie entre le son qui vient de finir et la clarté qui va
s'éteindre ! La voila done, la musique de la lumiére... et, méme a la
ville, le paysage est une musique pour les yeux. Paysage et musique
ne trouvent-ils point secretement le méme chemin pour nous émouvoir?
Bien plus, il nous font penser, sans penser eux-mcmes.

L’ombre gagne, et je quitte distraitement le jardin sur cette analyse
rudimentaire, que la dialectique d'un Lionel Dauriac (1) voudrait plus
precise - |

— Au déclin du soir et de U'été, cette sérénité qui m’enveloppe, et qui
n’est pas sans melancolie, pénétre silencieusement et mélodieusement
en moi par la couleur qui remplit mes yeux. Ce calme, aux tons de
grappe mure, m’a fait une dme a son 1mage, parmilor rose et lor
vert. Dans ce clair décor, Werther lui-méme voudrait vivre mille
vies : un artiste ne se tue pas en éte... « Je rends au public ce qu'il
m’a prété », disait Jean de La Bruyére, le plus parisien des moralistes:

aussitot J’ajoute, en réveur, & mon tour : Je rends a la Nature ce qu’elle

m’a prété; je lui préte une ame, celle qu’elle me donne, qu’elle me
souffle, qu’elle réveille en mot. Que dis-je ? je fais de la nature une ime
et du paysage « un état de I'ame »; jintellectualise la matiére. Cette
Jumineuse tristesse, elle n’est pas daus la nature, elle est en nous:
mais ces couleurs, comme les timbres, re¢pondent merveilleusement a
nos sentiments; la poésie méme, qu’'est-elle autre chose qu'une réponse
idéale 4 I'impression fournie par les choses?

Notre Obermann conclurait ici : « L'éloquence des choses west rien que
Véloquence de Ulhomme »; oul, « tout peut ¢tre symbole » et suggestion.
— e ton comme le son, — dans l'ineffable harmonie des nuwances; dans
le vocabulaire de l'art, les mots eux-mémes se confondent, et la
musique de la lumiére pourrait, sans glose décadente, devenir la dési-
onation d’un tableau.

(A suwvre.) Rayyonp BouvEk.

=SSR O

UNE FAMILLE DE GRANDS LUTHIERS ITALIENS

LES GUARNERIUS

JOSEPH GUARNERIUS DEL GESU
1
I’ART DE JOSEPH GUARNERIUS DEL GESL

Hart caractérise ensuite le talent de Guarnerius, analyse sa facture,
toujours en tenant compte des différences qui se produisent dans son
travail selon les circonstances, et en faisant ressortir la supériorité
qu’il trouve moyen de manifester méme dans ses produits les plus im-
parfaits: |

Sa main-d’ceuvre est dans bien des cas, et sans aucun doute, négligée,
mais dans les instruments ou cette négligence s'observe le plus apparait un
caractére qui excite 'admiration du spectateur et qui force le plus exigeant a
admetire que, abstraction faite du fini désiré, il y a ld un style qui défie toute
imitation. Qui ne reconnait a linstant cetle téte d'aspect singulier on il
semble avoir jeté un si haut degré d’originalité d'un simple coup de son ci-
seau, et qui, lorsqu'on cherche a I'imiter, a toujours quelque chosc de hur-
lesque, qui trahit le malheureux copiste, impuissant a s’apmop?icr la touche
artistique du maitre ” Il en est ainst dans toute?, les ceuvres d'art ; le génie
déploie toujours quelque ressource inattendue qul conil"ond loute 1mitation.

La coupe des ouies de Guarnerius présente invariablement son caractere

distinctif et un élément grotesque (2) quiplaital’w@ilda premier coup, quoique la

(1) Cf. son Essai sur Fesprit musical (11'1:8“; Pari‘s, Ic. .—\lcal}, 'I!)Oj’f} ¢l notre der_nicr
chapitre d'Obermann preécurseur el musicien {le Meénesirel, 1906, ¢t Fischbacher, 1907).

(2) A propos des ouies {ou des ff, ce qui est tout un,, MMT Ihl],_dans leqr livre sur
Qtradivarius, comparant le procédé de ce maitre avee celui de Joseph Gruarnerius,
acrivent ceci : — « Dés le commencement de sa carl'iére,_St.radira[:ius avqit fixé les
lignes géndrales de ses ff, et pendant toute sa longue cxizicuce, bicn quil ait varié



