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n~' mt• 

En IN JmOnHI ln 1 llé:;h; dP- Go•11IH~ (H oidc·n Hris· 
lr~i n. J.,n llo t' M1'lo If {Il )4 Ju stat u'J loi :ssa tom her Jo 
lmtHJil t'l ou-x pwd'H de Jn jcnt•c 11Hc. nnmo n'v 
)ml tt •1d~·. 11 s'ftlnncJt ,.,)r~ l.l l 'tJSP sunvagf'... ~ 

El ]l'., dc>ux cnlunts 1c~ lH·aR PnLr·~hH é. s'él Ji 
g1wn t 1 t s1• t·~vNent h~ur:; MmtimPnls, 

.... ln ''i•mH (1~ fnit o d'!fi hcur·11ux, Jll.lll:-:tfl Sf'hu · 
}J(•t•l ; S!'Ïf.! J•IJIJI', JWI'cl u lilll''l,-.l110i, dil il IJit lt•vu ul 
l1·~ Y' 11 • IJit dol. ( ~·e:; t si hou d1.; donw.:t• un peu 
du pn rodis i• lu LtH'J'C.:. 

J)t,jf•, H~ srm{ J,i,Jn loin. L ll tè le de }(1 s lo l tw 
.s'cs r ,., •lü 1 H' ll é t-, c l J'(!g"-ltt;d t! h <;ou p J (! a mou r·c~ u x. 

'A u.ssi c. l · t·r) utw piuut>e r·J·u}'allce d1r>t'- les Vien­
JJ CJ Î=-' do la'fJli'O quo ln :slul ue d0 Sdnlln:rl sc I'C. 

fr)IJ J'Jiù rhiHJIHJ loi:; qw• cles unlour·etlX lro vo r·sonl 
• 

Jo SludtpuJ'I\, 
Pour nut pnr·l. j'1•n suis sln ·c• f' t je don 11o nu x 

fhutc·Ps Jo comwil d 'en fuit•P J'expt'• r·irmc·o. 

h"!,'XI·. C....J'!Xh' V. l N 1/..I SSR/./1'. 

----~~---------~ ·--------------
Il )'(),")' YMUX ,, 

Ct: .... ont l'OS veux C..J ilels cl. dou.r, 
• 

Vous ql(c Jt: 1 t:dou!t..: el que j\1ime, 
c~ son{ JIOS _.Vt!lf.\' que j'-.:rÎ/111? c! l't l'(JliS 1 

Pc:ui-C: /rcJ e1rcnrt: plus q ue pous·même. 

Vos _yeu:r clairs ont le jour eu eux : 
- L'amour .fou, c'est le ,o;,eul sincè1 t: . ­

Je 'J.'Olldf.7J.S 'l 10._QllCI" .'ill/' l'OS J'Cl/X, 

Comme sm· 1111 lac dt: lumière . 

I .. OS '\'C lf.\' IIOll :> 011/ /a nuit Cil Cil X ; 
• 

- L 'amour J' .'·ai, c'est cdui qui soufJi·e.­
jc 1'0lft/J'.ll.'\ dt.'SCC:/1 f1 e 1.!11 l'OS _\'t'll.\'1 

/:."'! 11e plus 1 emonler du .!! Ot~fJre . 

Ce son/ J'O."i veux cruels el doux, 
Vous quo je rt:dou/1: el qwJ } \n'mc, 
Ce sent 'l10 S )'C:IIX .7ue j'aùnc e 11 pous, 
J)eul-êlre encore plus que J•ous-mêmc. 

ECtlÈS'E .t!UN.L\ïJ ____________ .... ._. 
Nù'J'H E E~QUfJTE 

-----
LES RAPPORTS· DE L.A MUSIQUE 

AVEC LES LETTRES 
ET LES MAT}{ÉMATIQUES 

}lt;poH scs tl«' AfJlf. P. ,~,-. 1/ou.r/uwd, Al{re.d lltwl(l(Lll 

rt Clw.des Jüef'/din. 

ta Poésie est une force à ria !bis insLinctive, 
~lêiilent~ire, énergique et active, Sa tâche ost 
d1ntrodu1re, de fonder, l'act.ion jntollectualle du 
dranle. La musique ne saurait ~;~rriver par ses 

$BU1ês re$source~ qu'à une e~pression purement 
:ssnthnentale. Le poèt.e: précisement puree qu'il 

'1, 1 
... ~ , 1 tut• U1 .n•tll'• ft ft 

U ' 4h1 ' HIJI lp•• t'l ·• 
1 tm •um •• ,,.,, r nt ... lUIJt'l tntt• tr•ltflll t'Il tl).ll 

~lu' r If~' tlllf • ••n t• f o '1 h•ii • fllt;(t 1\t ,, unt 
H mpl to pdd lOU OJ fHitl ttlfolllrllt l)rJ J,ul 
n llf dr•tl JHI ntti•IIH mNll pt. l• nd P' Il (tjJfU'I lill 
h JliJ.(t Ul'l' Ulh' f111r l'tnlr•I'IIII'CJIIJH f' ciP 1 t•lJt~ t•i, 
• \4 !tlt•t lh 1•U fl,llf(!• r•Jit• Jtll'tiH' 

r t\111111 1 tn :\1 tU~i•JII''• fJU doJIIItliJl1 JH'OIU ': f·~t 
l"luu llt'~llh' ,1ui :;n 11H11Hr''"'''' pnt ll·s \'f•l'trtltuus 
,ln Il thmr!, Mnls li• musÏt'lf!ll Jl(' }l(JUI in''''"lfl•• 
lUI() ifii '• Jolhf• f'U s'ntrJftllt dt•!-1 ITIIitJUf'S l'f"• t;JII l 't'I•S 

,j,. "(tllll.'ll'l. 11 lui raut un uuxiliuit•r•. 
I.e~ ,.,,, n du poi!L~ uhondnnw'•'{t lui 111t"•llJti :-,rml. 

mnh:.œé IP.m· t-<Cns ,·ntiom1ol. ùûnuP::-- do tr•nle 
hoourû PXJH'Cs. iw!. JI.· n'infhrr•tJc·r•nt quet r·'·...- p_en 
ln scn~ihiJité. J.A• pOP'-'ÏC ('hCJ'c·lw ù s'appi'O{'t'Jel' 

CCI'luins éWrneul::- musictlUX pur· de lii'Lifk('S de 
riml"s rm dr• métrique. .\Jais qui llf! r'Olllpi'PJHl 

que de semblable." pr·océdé~ :-:ont inr~.l pu b le~ de 
donner• au ICJn!:!'O!?C parlé une Yél'ituhlc ndctll' 
mu. irnle '! 

Lu ,.,~r·ituble fonction de 1~:~ musiqllf'l n'e~t-ellu 
po:-; de SCt.;Ond(;l' h.l püé;.,Ït; pOUl' all!!ll1ClllCI' l'in­
ICil:-,ité cxpres::,h·e des ~entimenh · fflnc·k t>CriYit 
j<uJis : rr .Je cr·ois que la mu ·it(llC Je, t•ail Hjouter :'1 
Ja poésie C'C qu'ajoutf·nt à un dcs:-:;in <"OJ't·Pcl rl 
bh~IJ r:.rJ J/l (J'JSB la yj n tei té des l'Ouh•ut''i rl l 'uccurd 
heurr·ux de~ llllnii:re-; et des ombres qui scn·Pnl 
i1 unirtHH' J c~s fi!~u r-e~ snns f'n nltér·er les t·nntoul'S. » 
(:'étnH ta, peut-êlr·A. -;ubordonnei· trop facilc­
mcnl le drame<'lln musique elrcndt·r 1mpos~ibl0 
la naissoncc des vrais drnaws mu~icnux. Glnrk 
vorail 1me correspondam·e dii't"l'le f"n lre ln pOL·"ie 
et la 1nusiq ue, alors t!U elles ne sont i) mon sens. 
que la Lroduclion d'un rnl·me fnit : l'aclioll clJ'a-
1/Wtique. Chacune, en e!Tel. ('omplèle l 'autre. Ln 
lJ()ésicJ formule ce que la mu ... ique ne sauruiL 
cxp•·inwt• ella tnusiquc traduit t'C lJUt ! ne pr ut 
r r 11d l'P la po<'sic. 

J.e poNr l'nmposant dans l'esprit de la musi· 
q 11o est puissumment sf'cond<~ pnr cf'llc g ronde 
IIIIXilialricc dans l'cxp ressinn de l 'incxprimnblc, 
pu isq uc le sens de sc!-l vers C".;L en q uelq uo sot· Le 
Jll'Olnng-6 pol' la mélodiq ou l'lwt·rnoni e . 

J>c snu tülé, le symphoniste s'associant nu 
pn<'Jtc peul s'él'u r le r des form es musiculc~s ordi­
na ires po ur se li·n·er à sa libr·o inspit•ation. Le 
poète est là pour le sou tenir t't l" mainlcnir d'une 
main ferme sur le sol de l'action dramatique. 

Et c'est ainsi que naîtra ln mélodie, r ésultat de 
ln collaborution du poète eL du 111 us id en. Le pre­
Illier den ' a mépriser les artifices de la mc'>t riq uc 
el da la rime, ne chel'eher qu'à formuler sa 
pensée' d'une façon aussi concr t.•te quo possible 
Pn cool'dl)n nànt strictement la traduction verLale 
de son im:;piralion . Le second s'efTorr·era dr d(n·o­
loppt>r uvee am pleur lout ce que le poè te n ·a pu 
di r·e, de décr ire magnifiquement lïn forlllulé et 
don nunl leut' pleine Yaleur aux vomll.>lPs cie la 
p !J J ·u~e poétiq ue, de porter su r l 'océa n de son 
harru onie le poème condensé, simpli fié, é lm·gi. 

J>I ERltR DE JJUUC!l.l UD. 

... Il faud ra it de longues pnges pour tra iter le 
sujet s ur lequel vous mc faites l'honneur de me 
demander mon avis . 

Cc que l 'o~ peut dire avec lu Lritweté que com­
pol'le une enquête comme la vôtrr., <· 'est que la 
musique, qui a en elle l oulr po•'sie, tend de plus 
en plus ù éviter les formules cadencées des vers 
pour s'as:;ocier aux libres rythmes ùe la prose. 
Los pl'otestutions terr·iflées des lihrellistes pro­
fessionnels, des ennemis de la vérité el du pi·O­

grès, n'ont pas empêché cette union néces·saire 
de s'o.cc.·omplir. Il y a quelques années, on lu dé­
clorait assez généralement irréalisublo .. Vout-on 
snvoil' une partie de co qu'olle u déjL\ pl'oduit '? 
quo l'on em1sulle los uffiches de ln somoino. 

€r·oye:t bien à mes meilleurs 8entiments. 
..lLPRRD JJUU.NR.1 U. 

• 

l JI'~ ~fllP~ dll IIJllll(li) 111'1 Ill !-il)l i''(JIII :dfil'lllt~ IJil~ 
If• IJitlll"llHtllltUPfoi I•WJ'\•'Id l.lr';JIJI'(•Il!JJI'.Jllf'l't~lUdl• 

J 1 ( 11 •1( "' , 1u'il ~ " dt• ltfllllhl '•: ll O!-. :•IIi 
dr· •fil 111 ' • • 
nil(~ (1 1 pJ)(I'f' lr• lllliHÏ'IIIfl t·l Ir"' l'.il'tlf'•'S.I~X:llt'flll). 
fi,. 1 \rua qur· lt• hniii'~'PS fi'" pl:tiK(:nt H pr11·lr•J• 
(Jrt I'Û IJII ~~~ J~l)fJI'I'Ill : tlH 10 f(IJll ~ftlljftlll'S tl\'f'(' 

, 
1 

l ,1, l•l p111"i Jt ,_ IIIOlH lel'fliJIIlUPR cltllll Îlf.; 
lth till 1 ' • 1 • 

IH' f)IJ\ ttll( pl tl Ill Ju SÎI-{Ilific•fllÏIIII, trlll. Ufl f'IHIL'IIlc! 

tl• JthlH, luliJ·tdl du lU) Fil ~ •. ,l, Ir! 1'''''~1 1 ! du \',lgllc• 

llf till r•{•VI•, J'OIJI' c}'Ji JIU lt•lol • t'c)Jt117JISJSI'~lt pOint, 
los uHdht'•mlltiquP!'< t•l l11 !nu:wt.ll<', !JI'OtJI~>rnPt; in-

JI ll ,.s (1•'\ j, Jlti'Jill tlll t; jllll ltl~du gr'111l(l ltw<m-
:-iOIH _l t • • , 

Jlll,qrtl'ltfiiC!·) 1t,:-;O dt•dÎ\'I~I,I'fl fHIJt IH'fi!Jf
1
1' 'fll'fl li•s 

t'-lndi,·t·. f1 )<lS ''I'J'I'OJottdiJ', ou ~, l'tHl"t >n(I'f! lrJI.i­

juul'..;rlc.~ Jliiii\'I..!IIIIX pl•trlllt 1 WH. 1.!1 '' : '."Yfilf•reüu­
IIH'Ilf'C l(lUjt1111·..; !1 J'ltcll ,,,,,, de la S(;mnc·t• el rJ.c 

1'.\l't). . . ' 
l h' fait. ~~"\~ ~c·n:-' q11i llt! ~onl ''' rnusJt;Jcns, ni 

prti'•lt'"'· ni 111·1i~Les. ni phifn:-;r,pllc~ .. r•J•üicut v~lon 
Lif'f'"i qu'on (•c.;t·il 11nc; c~'''ll")SiliOn ;ut.JSrcul<! 
c·l muw .._p r 1' .. .;onl nn problr•JJI(~ cl' g6omeLt·t•• una-
1\:tiquc. l P'> pln;:; insll'ltils <'Îlt·nt Plnlt,n <t J•J.ar 

1~wnie dr~ "l'hüres. 10 rylhttw des noud,rcs» el 
n'nllaclœnt point d" o.;Pn..., tt·r•p prr~(;i:; fl ces IJelles 

r )l "s 1 r..;; nuii't's \ ous ,.,·~pliqw'nl : cc po~urlnnl. pu < ... -. . , . 

011 di t : 1 ·a 1 g t'' b rf' de ln 11111 "1t 1 11 c. >> 

l •'anl-illenr· t·uppl'IDI' qll ·a tgl.•Lrc Pst mi~ H.1 paL' 

métaphore . nt qu'ltarnw~1ÎP,, on g t·cc, no si­
~ninc pn111L: St'icnC"C Pn~r tgn( 'è pn t' ~f)..f. La Yi· 

rrnac et Ta llÙIHl. 
n t • l Ces confusion ~ de !liOls nssuren a 'ol'reur et 
nux licnx. comnwns une jc•tmrss" é lernellP. C'est 
Pn Ynin que nou~ dirons: Les mnlhé'maliqucs 
n 'onl ril'n 1.\ voir clans l' t' tlldr du St)lfl.•ge, ni en 
hnrmonit'. ni en con l1·epoinl. n i en fuguP, ni en 
o r c h E's leali on; elles nl' snn tut ile~ que d 'un e façon 
gém:•rale, co m mc gymnasl iq ue dP l'espl'i l. ).[ais 
nécessaires ·.> pus plus illlX. musil'iens qu'aux 
poètes. UllX peintres, nu x sc·ul plrurs ... 

Et l'ucousliquo? I'!\pondt·o n L lrs érudils : << Tout 
son musical t•sl t·ausé par dPs vibrations dont la . 
viLP-sse cl l'amplilt tc.lP ob6issonl ü des lois malhé 
matiquos ; lPs inlerYu ll es musieaux correspon­
dent à des ru pporls le ls q tH' 0 8, => ·t , ole., (2) les 
so11s aigüs sont dùs t'1 dPs vib1•ntions plus rapi­
des; el l'oreille nppr<.)cic plus uisémcn t les inler ­
vallesmesur(·spat· Ù<'s t•upp·wls s imples : 21 , 
3/ 2, etc. » 

Tou t cela 11ous monlre qne l'acoustique nous 
renseigne sur les élùmenls mnléricls de la m u­
sirtue, comme la chimie su t· la com posilion des 
couleurs cmplo)·écs en peinture, el la physique 
sur les rayons qu'elles émel tf.'ut . EL ces srience:3 
sont précieuses aux fabricants de couleurs d 'a ni­
line, et aux facteu rs d'instr uments. Sans ùou le 
aussi l'acouslique sPl'Yira à perfeclionner les 
~mlles de eoncet·ts, et pout-êlre, pur des mélnn 
ges de sons harmoniques, c'l inYcnterde nouveaux. 
ti~1bres . Elle étudiP C'l enri<;hi t la m a tiè re pre­
mlère de la musiq ue. 

J\ll uis i l ~emble qu't\ cola doiYcnl se borner leR 
rapports des mathéma tiq ues e t de la musigue. 
Je ne suis s 'il en sera jumui~ autrement ... 11 J. 
a, dans l'exécution d' un n1orceau de musiètue, 
des éléments quo les mo.thémntiques ne peu\Cnt 
pas représenter, de mùme quo les lignes d 'une 
fig ure humaine ne peuYent ê tre définies par une 
formule algébrique. Ces éléments sont les nuan­
ces de taules Hortes qui font Yivre une <ûUYre, et 

( l) Quelles affinités 'l Je ne ~ai~. Or1 ajoute en O't~ néral : c1 du 
reste le~ m~thém<.~li('iens a.doi'ent la musictne »~A supposer 
q\~~ cela. smt Vl'~t, Cl'~a pom•J•ait !>l'OU\' Cl' qu'on aime par­
fcm; des .choses 101•t ù1 \'CJ'ses. l\la.ts ~· a-t-il une si forte 
proport1~rl de mt\lomancN parmi lt•s mathématiciens ·? On 
tr•ourer{\.tt P,eu.t-l'·h·e la mème che:~. les attachés ù'a.mbas­
s.ad~, les ehumsies ou le~ femme$ du monde. QutLn-t aux. 
l~ttc.P~tem·~, on prétend qu' i.ls sont anti-musiciens_, et 
l on ctto V1etor Uug;o. ~n onbl.•c Roussea.u, Ben.urnai·eha.is~ 
Alf1•ed de Musset, f:tlnC (vou· dans Th. GJ·ainrlM,ye lu 
ehtl.pitl·e. sur B~ctho\'l~n), et tant ~raut•·es parmi le~ Iho­
clet·nes, a ne citCI' que Alb. Sama.u1, 11. de Rëaniel' H. 
ù1htmièrcs, Anùl'é CheV J'illon... 

0 
' • 

(2) On sait que C'e sont .les ra.pports de:;; nomh1'es rcs­
peeLifs lle vibrations (dans un mèmc temps) dc8 deux 
suns qui constituent lïnüwvalle eonsidén~. ' 

r 
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. . .· IH\t>t•sRni t•Ps que I r~ nolos o1los-Jm son l nussJ , . , 1.1 • 
• • J J Jlltr" j 1 n 't'xi s le p Pl Ill u ' o til o 

IIH'IIJ('~. n . . 1 1 
• . •JÏ ( 1) du fur·nmlP mulhc~mnliq uo JWl'llH'I un 

tu,t u<. e . 1 l ' · ·ords <'~1 de J'Qr.tmllltÎ( l'(' -;j llll l'llChOIIH!Ill Cil < fH l " 
• 

boil ou uwuvtliS. . T 
1 ~ullc loi dl) co gt>Jll'O ne déOnil.non ~>lt.J s. l .o~ o 

.1 .. 1· .1torrjnut> lli'Odttil pal' ln mustqUt' slll J 0 10 1110 
Jl' ~s t ,., . , . • 1.· fln 
hll~llllin r <'1 Slll' lt' ('('J'V<'Hll, El Jt' (')'()!~ ul~Jl on ' 

LJII J'l\moli(lll (q ui u su pnrl sou\ pn t , oL JO ponso 
; ~ujuuJ •s, clnns tlll(l ll'llYl'l') al'listiquo) l'Sl, tp~olq u~ 
chose do l nut l't fnil t'• tl'nng<'l'tHlX muthônwttqucs: 
suitn de dt'•d u<'l Ît1l1S <~1 dt> l'Risonncmc~lL::l sur les 
nomhi'('S ''1 1«':-~ g l·andeur~. Si ln mustquo est un 
ltHV'"tln·e de l'ùnw. C'ommenl rcptésenler pal' une 
équ~ tfon J'ùmc dr Beclhm·cn,. ~elle de 11. De­
hllssy. r t celle <le ~I. Th. Dubo1s .. 

JI C\.islc pourtHnt des causes wconnucs de 
nous. l'l1 YPJ·tu drsquellos une (f•uvrc est belle ; 
il fau t qu'il y nit cc l'laines I·elalions. en~re la ma , 
tièJ·c de l'at·L, ]c' eot·ps et l'âme de 1 artiste, pour 
que l'emotion d(' celui -ci puisse êtr_e t~'ansro:n;ée 
en o•un·e ... extériorisée " et matérwhsée, si 1 on 
peut dil'e. Il y n également, en retour, des rel~­
tions en tre l'œuv1·e d'art et l'effet qu'elle produit 
sur l'auditeur. Mais, si l'instinct devine parfois 
comment obéir à ces lojs, elles son t cachées, en 
l'én lité, ou plus obscur de la grande nuit ~e 
mystère qui nous environne : nous ne connais­
so~s pas encoi·c le secret de la matière organi· 
sée et de ses rapports avec la pensée humaine. 

Ar·rivés au lJord de l'inconnaissable, il faut 
s'arrêter; c l c:ctle petite étude apparaît, à pré­
sent. comme un composé de vérités évidentes et 
d'aYeux plus nom breux d'ignorance. Il doit en 
être ainsi chaque fois que l'on tente de réfl échir 
un peu profondémen t .. . Et, suprême ironie (mais, 
à tout prendre, consolante) la solution in trouva­
ble de ces pi'Oblèmes est l'éter nelle chi mè re de 
l'humaniléconscienle: mais c'est lacb imèrebien­
faisan le, qui nous fait vivre, et, no us montrant 
que nous existons, nous donne des forces nou­
velles pou l ' penser, soufl'l'i r et ajmer. 

CH. J(ŒCHLI.N. 

Nous publierons dans un prochain numéro 
les réponses de MM. Léon Moreau, Camille 
Mauclair, Gaston La Touche, etc. 

Tundis que chez ~I. Colonne le succès assuré 
de lu Datn12.ation r.le Faust s'affirmait - jusqu'à 
l'exeè!:i pcuL-è tJ·e, si l'on eut écouté quelques 
admi rateurs infuligables lrop enclins à ne goûter 
un 1norrrau que si Jcs musiciens le veulent dire 
deux fois consécutives, - .M. Chev)llard auNou­
veau Théfl trc nous conviait à l'audition d'un pro­
gramme pl ulût singulièrement composé. Chose 
rare, cc p1·ogramme comportait une prenlière 
audition, ct d'un musicien pour qui l 'épiLhèle de 
''jeune·· n'élait pas seulement prise dans le sens 
qu'on lui donne en parlant des compositeurs. Je 
disais, l'autre jour. que les chefs d'orchestre 
a raient duns le choix des œuvres à qui ils dai­
gnaient accorder leur faveur, des raisons que le 
public ne pouvait espérer comprendre. L'audition 
du J>rél udesym,phonique de M. Roffredo Caetani, 
un jeune italien, nourri de germanisme aux Con-
--------------------------------~ 

( J) Trol~y~ra-t-on paPei~l~ 'formule ?. n est per·ruis d'en 
doutc1·. D :.ulleur·s tc~ mustclens eux-memes ne sont point 
tous ùn .nwmc avi!) au sujet ùes J'ègles d'harmonie. Et il 
faut te~ll' compte aussi de l'idée générale d'un morceau 
de mus1que, en sor·tc qu 'on ne peut guère dire en voyant 
de~x accor·ds isol é~, si cet cnrl1ainement est bon ou m·au­
\ats. Le C.omtc Durnllc d'Ypres, ancien élève de l'Reole 
?olyter: lnHqu~, r· J~ul;wo iJ· ü·om·é la formule rê\'ée. Mais 
11 c:oHytent lm:HHlllH! f{UC sa fol'mule ne défend point 
eerta111s cn~:haJu.emen~s qu'il considère comme mauvais· 
pa!.· C()utrc JC l'a1 apphfJ.uôe à des passages de l\1. Saiut~ 
Saens et elle en a. conclu qu'ils n'étaient point bons alors 
q,u'ils sont d'u11 u:')agc courant aujourœliui. ·' · 

LA VIE M USICALg 

1 J) J' 111 il lill O fnis 
'li' l'\' til oi t·r.r-; ù P V ion n P <'L ( o ){'l' 1 11 • 

dl' pl us colle y(•t•it6 duns tn\11 snn Ill si r•o. 

l•:n df~lwt•s cle:-; ra isons diplonHtli q w:s -- H~ti.L 
· C' ( LI J'( •) .- j () Ill' SI\ ISIS on junwis pur lP temps qt tl > • • • 

pns JI' n1ol i f q 11 i dôcidt~ i\1., C~ I H'~~lln l :~l ; . '.mu~ fn•­
sn n l JHl l'liC du p11 1Jiil:,, JO n HI q u .u m m clJnO.l;. 

.J n ntï tw li no donc et jo Jo tJOl'a t ùutts t'O Pl e./ll<le 
. • 1• le pron·,•u •n mo 

t[UÎ n'ost :-;ymphOIHq UO Cf l.IC Sll n ' ' ~ 
ll ne grnudo habileté d'écrtture, une gran~c sono 
t•ité do belles harmonies congruemenL disso~un­
tcs ~L une orchestra ti on digne d' un maitre. Dtgn.e 
d'u n maîlre à coup sûr, d'autant qu 'il ne ~era tt 
pas difficile de citer celui à qu i M. CaeL~m et:~ ~ 
prunle sans scrupule tous les procédes qu. 
met en œuvre . En écoutant ces combi­
naisons instrumen~a l es, ces sonorités tour à 

tour puissantes ou chatoyan tes, nous avons P~ 
reconnaître au passage une fo ule d'efTets qUI 
furent neufs et génioux sous la plume de leu~ 
créateur, mais qui altestenl surtout aujourd'hui 
l'excellence de la discipli ne musicale ù laquelle 
le rom positeur s'est soumis. 

Cette critique serait peu de chose, car enfi~1 
les découvertes des maîtres sont destinées à enri­
chir le patrimoine commun, s i l'on percevait 
plus clairement dans ce Prélude les traces d'une 
réelle originalité. J'avoue qu'elles se laissent diffi­
cilemenL entreYoir. Les thèmes, assez nombreux, 
ici mis en œuYre, ne manquent pas de mérites, 
en exceptant toutefois celui de la nouveauté. En 
outre, je n'ai point sa isi paefaitomenL le plan 
logiq ue de celte pièce. 

S'il la In ut considérer comme morceau de mu­
sique pure, elle paraît bien trop longue pour 
(' tre si peu développée~ car sans la répéti Lion du 
motif ini.lial pour la conclusion, co ne serait 
guère autre chose qu'une suite de motifs d'ex­
pressions différentes, arbitrairement juxtaposés 
et dont aucun ne sert de Inalièro ù un travail 
vraiment symphonique, mème rudimentaire. 

Si l'auteur, au contraire, entendit faire un 

poème symphonique, je n'y contredirai pas . 
Alors pourquoi ne point le dire? Pourquoi pas, 
toul au moins, à défaut d'un argum ent détaillé, 
un titre moins vague que celui qui fut chois i. 
Car un prélude ou une ouverture n'onl ùc rai son 
d'être que pour annoncer quelque chose. Et ~ous 
leur ferrure la plus classique eL la plus vigouPcusc, 
de tels morceaux ne se conço ivent bien quo s'ils 
présentent quelques rappqrts perceptibles avec 
l'œuvre, musicale ou non, dont ils prétendent 
faciliter l'intelligence. Du mojus, depuis Beetho­
ven. Car, les ouvertures des opéras doMozurtsoot 
asl:ioz souvent indifiérentos à ce ·qu'cl-les sont 
censées préparer. Celles de Beethoven , malgré 
leur . forme déterminée, sont infiniment plus 
libres et plus expressives. Ce n'est pas exagéré, 
je le crois , de juger que le pot\me symphonique 
moderne est issu, dans une largo mesure, d'œu­
vres comme les ouvertures de Coriolan ou cl' Rg­
mont pour ne ci ter que ces deux là. 
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C'O pn h1 o. de r osotJù l'C tou Ln sou Jo coL i ~ri tanL pro­

blùmo. 
La Sy1nJJhonie en si bémol de ~~ethoYen, 

\c pa r l'ordre eh rolonogiqne à vo ismcr avec 
U ll10 Jl L.~ · "l ' 
ro Prélude. umlJigu JW so llicite pus notre currosi e 
do même ~orle. Lo mo.îl ro, que s i souvcnL h a~ln la 
poursuite de l'oxpre:;sion pt•écise cL .drarnatiq ~o , 
sons qu'il ail jamnis cepcndallL sacrifié les drOi ts 
de Ja rn usiquc f 0 I'lll Cllo, Je maiL re sc plul cette 
roi::; à une corn position do dem i-caraclor~ , tou.te 
de joie et dechurme. Auss i cotte symphonle plm~~ 
elle généralen1ent moins au public et .aux lnUsl­
ciens que telles au tres, où lu traducti?n de pas­
sions Yéhémentes ou douloureuses Salt trouv~r 
des voies plus sûres à nous én1ouvoir. Car depUis 
un siècle et plus, nous sommes trop nourris de 
musique dramatique pour ne pas chercher lo 
drame en toute musique. 

L'exquise pondération de celte belle œ uvre, 
l'art incomparable avec quoi' eu C"haque morceau, 
les effets sont préparés ct gradués, n'en. se~ont 
pas moins éternellement dignes do re~enir 1 ~d­
miralion des artistes. C'est un parfait mod~le 
d'éloquence dans le s tyle tempéré, un. e~ercwe 
de rhétorique délioieuse. Beethoven offrit r.o.re­
ment l'exemple d'une logique si sûre et dune 
ordonnance si scru puleusen1ent élaborée. Car, à 

' 

les regarder de près, , la plupart de ses œuvres, 
dénoncent son peu de respect pour les règles et 
les traditions tenues autour de lui pour clas­
siques . Même les plus raisonnables en apparence 
n'arrêtent pas sa hardiesse. EL ses conten1po­
rains n'ayaient pas si tort qui lui reprochaient 
son incohérence, ses n1odulalions heurtées, ses 
duretés , ses longueurs. Tout cela était Yrai. ~Iais 
il leur échappait ce qui justifie tout cela; le génie 
qui tire de ces prétendus défauts de nouvelles et 
plus hautes beautés, comn1e la raison supérieure, 
qui, en combinant des élén1ents disparates, fait 
surgir un ordre suprême de ce désordre appa­
rent. 

La Symphonie en si bém.ol ne n1et pas en jeu 
ces facultés transcendantes. L'usage que l'auteur 
y fait de ses n1 otifs et leur disposition sont d'un 
art adn1irable. 1~Ia is ces motifs n 'ont rien de très 
saillant , l' ~tdagio excepté qui contient une des 
phrases les plus pures et les plus rêveuses que 
Beethoven ait jan1ais écrites. Cette page incom­
parable, qui présente d 'assez réelles difficultés 
d'exécution, notanunent pour éviter tout flotte­
ment dans le rythn1e du dessin d'accon1pagne­
rnetit, fut ex6eut6o divine1nenl. Les autres n1or­
ceaux ne furent pas nwins bien présentés. 
J'avoue cependant., sans prétendre décidur la 
question, qu'il n1e setnblc quo lo finale gagnerait 
à ôlre jouê dans un 1nouvcment n1oins vertigi­
nocx qùe r clui quo pril M. Chevillard. La tradi· 
tion est Lelle, cela est vrai. Je n'on persiste pas 
1noios à croi r·e que cette précipitation incline 
trop la piè~e à la Yirtuosité en lui enlevant quel· 
que chose de son charn1e. 

' 

Pour en revenir au prélude de lVI. Cao ta ni, il 
out été d'autant plus désirable que nos esprits, 
par c1uelques indications préalables. fussent 
orientés vors une voie détérminéo, quo la dissel11-
blance des motifs est extrême. Ce doit être une 
histoire bien compliquée qu'ils racontent, en pas­
sant des suavités mystérieuses du pr·élude de 
Lohengrin aux lugubres éclats de telle m~rche 
funèbre notoire, après incursion dans le chrOlna­
tisme passionné de Tristan. Pourquoi ces alter- · 
natives? On aimerait le savoir et c·est faire bien 
de l'honneur à notre intelligence que de la juger 

La n1usique de scène de G. Fauré pour le 
dran1e de Shyloch d'Edmond llaraccourt n·est · 
pas indi9ne de ce délicieux tnusicien. Ce sont de 
petites ·pièces vocales et sy1nphoniques d'un art 
achevé,. d'une grûce inc01npnrable à qui rie 
tnessied pas une pointe de n1aniérisn1e et ·d'un 
sentiment rare et délicat. Mais cela est-il bien:-& 
sa plÇlce, nu concert, séparé de l'œuvre d'enselilble 
entendu par fragments isolés dOllS cette .salle 
de médiocre sonorité oh ces harrnoni~s lUies >&t 
ténues se réduisent à presque rien. Car ~l inti 
bien le dire la salle du o~~eau Mtr~. Jort" 
défectu~use, l.le ae prOte que mat~~ mut®&U .. 
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