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LE TRAVAIL
INTELLECTUEL

Défmir le (ravail intelleciuel par des graphiques, des
tableauz synopliques, semble malaise ; pourlanl, cesi
ce probléme U un groupe de travailleurs suisses, orga-
nisés en [éddration, vienl de résoudre par une « Ei-
posilion du {raval intellectuel », a Gendve. Des insti
luttous de differents pays voisinaient avee la « Socidlc
I'lm Nafions v, e « Bureau wternalional du travail .
ele. y

Le Comilé dorganisation it donner & U'Universilé de
Genéve, simullanément avec l'exposilion, une série de
conférences du plus haut inlérél. Nolre collabora-
teur, M. Frank Choisy, direcleur-fondaleur du Conse
vatowe populawre, de Gendve, [il une causeric sur
'Intellectualisme en musique, ramenani aulant mi
efforls «es cheveheurs, des hammes de sclence, qu'aur
exploils merveillews du geénie, le progrés en musique
De celle canférence qui parailra sous peu en librair.,
nous e¢rlrayons les bonmes pages sunanles :

... Le probléme de linlelleclunlisme en musi-
que esl extidmement complexe. Démontrer la
précminence de la pensée sur la matitre, oblige-
rail o examiner égulement la musique et ['Mis-
loire, la philosophie, T'esthétique, la- métaphysi-
(que, la psychologie, la physiologie, la psychana-
Ivse, ce qui dépasserait le cadre de cel article.

Peuat-on définir la disposilion psychique du mu-
sicien ? Le musicien, a-l-on dil, est celui qui
pense au moyen des sons, For! bien, el nous
ajoulerons qu'il peut y avoir de bhonnes et de
munuvaises pensdes, ou plutdl, des pensées bien
exprimées, daulres mal exprimées.

La pensée esl chose cachée, la pensée est danx
l'dme, elle est une parole de U'dme i I'dme, sans
quil soit proféré de sons, nous assurail Plalon, il
Vv a de cela vingl-cing siécles. Nous pourrions
remplacer « pedsée » par « musique » el dire .
w La musique est chose cachée, lo musique esl
dans U'dme, elle est une parole dune dme a d'au-
tres dmes. » Celle définilion pourra satisfaire les
philosophes, elle n'en reste pas moins incom-
plete. S'il n'y avail que les plilosophes pour s'en
conleriter, il n'y aurail que demi-mal, mais la
pluparl des ariisles se grisenl de ces mols, d'une
mélaphysique chatoyanle, quaique un peu vague.
A mal connallre son domaine, l'artiste devienl la
proie de I'imagination, et apprend, a ses dépens,
lu [ragilité d'une délinution qui ne sera belle,
quiappuyee sur un juste équilibre” inlellecluel.
Peul-on apporter quelque reméde 4 cel étal mor-
bide ? Cerlainement, en praliquant en premier
lieu T'organisation du travail sur des bases nou-
velles, nouvelles du moins en musique, Non
point que le musicien inlellecluel n'existe pas, et
que ce soil une ulopie de vouloir créer une fu-
sion — sensibililé, ntellectualiSme — entre des
éléments qui paraissent dé prime abord, contra-
dicloires.

Clest donc & la pédagogie qu'il v a lien de
s'adresser lout Wabord, Je n'inven{e rien en al-
firmant que la pédagogie musicale relarde sur
toules les pédagogies. L'emipirisme et 'arbilraire
fleurissent jusque dans les ¢lablissemenls les plus
ctlebres d'Europe, ol les responsables, par leur
édain des connaissances exacles, ne sonl que
des irresponsables.

Certes, nous ne pouvons plus nous assimiler
le sens que les anciens Grees donnaienl au mol
musique, Les événements ont fait eraquer Inr-
maliire qui relenail ensemble la poésie, la musi-
que et le rylhme, L'arl social, selon la définilion
helléne, n'esl plus. Un arl nouveau, beaucpnp
plus libre, Mdépendant, a remplacé 'ancienny
trinité,.,

Selon un mol heureux, quoique un peu hai-
bare, de MM. Bourgués el Dénéréaz, dans leur
« Essai d'une histoire psychologique de I'arl mu-
sical » inlitulé : « La musique et la vie inté-
rieure », la dynamogénie s'elforce de définir les
rapports enlre la sensalion, le Iravail cérébral
el le rendement qui s'ensuil. Une fois de plus,
le cerveau se montre le grand [ransformpaleur de
la premitre sensalion, sensation tactile, choc
physique produil par les ondes sonores qui nous
enlourenl.

La dynamogénie s'efiorce de démontrer com-
menl le plaisir devienl conscien!. Nous pouvons
aussi comprendre commeni !'habitude devienl une
seconde nalure, quelle force est celle des |
tions. On ne peul impunémenl violenler I'orgn-
nimne, le lemps se chargera fatlalement de réla-
Blir 1a 1oi du poureir el du vouloir. Le vouloir
se Inssera le premier pour lnisser le pouvair re-
prendre ses fonclions naturelles.

Chacun conviendra que nolre pouveir, ce que
noug pouvons faire, ne nous apparhient pas tou-
jours en propre, I'ctre conscient procede pur
comparnison, ou, si l'on préfére, par souvenir.
Nous sommes nlorg dépendants du passé, ce qui
fnliite en faveur d'une loi d'évolution ct non de
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LE COURRIER MUSICAL

L'ETRANGER

BRUXELLES
CONCERTS  YSAYE ;¢CONCERTS Porvraines ; M. Bi-
LEWSKL; CONCERTS CHESTER ; MM HUBERMAN,
Frexkrr ; Recirans @ MM, Scoanres, oe Botn-
GuicNoy, RUMMEL, KoOURITZRY, Mlle DINSART §
MUSIQUE DE CHAMBRE : MM. HEXRI WAGEMANS,

LAounet.

La saison artishque a débulé par un concert
symphonique sous la direction d'Eugéne Ysaye,
qui nous revient d’Amérique aprés une longue
absence. Le programme comporlait : Palrie, de
Bizet : la Symphonfe héroique, de Beethoven
Eril, d'Eugéne Ysaye ; le Prélude de Parsifal,
les Murmures de la forét*el 'Ouverture du Tann-
hauser de Wagner. Ces ccuvres [urenl magis-
lralemenl exécutées et nous fonl on ne peut
mieux augurer de l'avenir des Concerts Ysaye.

Le 1¢r Concert populaire débulail par la Suite
en ré de J.-S. Bach. Le Concerlo en la de Mo-
zart nous permit dapplaudie M. . Bilewski, un
violonisle qui possdéde beaucoup de charme ot de
distinction. La 2* partic du conserl comprenait
beaucoup de musique espagnole : {rois danses
du ballet Le Tricorne de Manuel de Falla el Ihe-
1a  d'Albeniz. Pour lerminer, [|'Ouverture du
Vaisseau janléme de Wagner, brillammen| exc-
cutée par 1orchestre, sous la direction éminente
de F. Ruhlmann.

Aux Concerls Chester, gros suceds pour le vin-
lonisle Huberman et son accompagnaleur Paul
I'renkel. A T'Union Coloniale, se succédérent
qulques récilals intéressanls. Citons dabord
qualre pianistes : Scharrés, lechnique impecea-
ble el musicalité parfaite ; Héléne Dinsart, {rds
brillanle dans Vinlerprétation de Chopin el de
Liszl : de Bourguignon, dont on admira le jeu
¢élégant, et Walter Rummel, qui. profila de’ la
Toussaint pour nous jouer avec ferveur des ccu-
vres spiriluelles de Bach el de Liszt. Le violon-
celliste Bildstein se fil surtoul valoir dans les
Variations diaboligues de sa composilion. Que

lire du lénor russe Koubilzky, sinon que la voix
est admirablement conduile et larliste émou-
vanl ¥ )

Pour lerminer, réservons une place importanto
a ln 1™ séanee de musique de Chumbrc_ donnee
an Conservalolre par M. \Wagemans, violonjste
de S. A. I le prince de Monuco, et M. Looureuy,
pianisle, professeur au Conservatoire de Gand.
Au programme : la Sonake en ul mineur de Bee-
Ihoven. la Sonafe en ré minewr de M. Ropartz el
la Sonale en ré mineur de Spinl-Sains. M. Wage-
mans est un grand arcliste, interpréle conscien-
cieux, au jeu sobre el clair, L"lt‘;.';t}l[ sans mitvre-
rie, Son sueces considérable el mérité fut partagé
par son excellent partenaire, M. Laoureu.

Lucien Heaxen.

LETTONIE

Riga. — Llaclivité musicale & Riga a pris un
essoir considérable dés Tarrivée.de deux orlisles
rasses (que les directeurs de 1'Opéra National de
Lettonic ont eu la chance dengager a I'Opéra.
Ces arlistes sonl Pierre Melnixov, ancien régis-
seur des thédlres impériaux (du Thédlre de Ma-
ric 1’&[91‘31}01}1‘% et du Grand Thédtre & Mos-
cou), el Nicolas Serguélev, ancien chef de ballel
du Grand Théatre de Moscou. Jusqu'd présent,
ils onl monlé Aida el le Démon (Rubinstein), don-
nant des représentations si parfaitement réglées
que lintérdt dramatique double I'intérét musical,

l.e 3 oclobre fut jour de deuil pour {ous les
l.ellons, car on enlerrail A. Jurjans, composi-
lenr nalional (1856-1922). 11 avail beaucoup de
mérite, surloul comme collectionneur el investi-
gnleur des chants populaires lettons. '

Liepaja (Libau). ~— Faust (Gounod) ful la pre-
migre oeuvre représentée par I'Opéra Lelton &
Liepaja, Ce second Opéra letlon, fondé I'élé
passé, est dn a l'initiative privée, landis que
'Opéra National & Riga, est palronné ef subven-
lionné par le gouvernement.

K. Paverts.

révolution. La valeur conefete. d'un Bach, dun
Deelhoven, d'un Mozarl, pour ne ciler qu'eux, esl
Itibutaire de ceux, et de ce qui les a précédeés
Nous savons que les connaissances générales de
ces lrois génies élaient assez limitées, leur hori-
zon pluldt élroit. Nous pourrions, comme on ¢
fait d'une science, dresser un arbre généalogi-
fue ou un lableau synopligue, indiquant la parl
tu passé, I'hérédilé, les sources d'inspiration, les
rayonnements dans l'avenir, de tel el fel créa-
leur. Leffort intellectuel du passe et du présent
se retrouverail constamment dans 'avenir.
N'esl-ce pas encore lintellectualisme qui ani-
mail en France le grand Rameau ? L'analyse lui
ermit d'élablir des principes fondamentaux en
wrmonie. Tout le XVIII® sigcle est consacré en
France 4 des éludes historiques, a des disserta-
lions sur la musique, remuan!t un monde d'idées,
au plus grand profit des sciences musicales, 11y
o 1 up magnifique effort que rien ne pourra ar-
réler. Louis XVI est guilloting, la léte de Marie-
Anloinette lombe, la musique conlinue & &tre roé-
clamée partout, elle esl devenue une nécessilé
absolue, aulant que l'air quon respire, que I'eau
won boil. Le besoin d'organiser esl constant, les
‘onservatoires s'ouvrenl de lous edlés, dans Ie
hul de réduire les chances du hasard ct de mieux
Prérurer le rendement des travailleurs. Si donc
oul n'est pas parfail, beaucoup a ¢té  lenle.
I.'époque classique ful le superbe évanouisse-
ment de ces (ravaux réfléchis et scienlifiques. Lo
romanlisme qui succédn i la période classique
est une image [rappante, méme exogérée, du {ra-
vail cérébral. L'exallation peut devenir une di-
formalion de la vérité. La musique de celte épo-
que veul absolumenti devenir plus que de la mu-
“sique. Les composileurs exigenl qu'elle se plie i
lous leurs caprices, qu'elle peigne des paysages,
quelle traduise des lextes lilléraires, en un mol,
ils Liennent & ce que lo mariée soit si belle, qu'ils
la_défigarent sans pitié.

Malgré l'exagéralion du romantisme, il eul cel
heureux effet de faire sauler bien des préjuges,
de repousser les limites du possible, en erénni
une art vivani, véritable corps sonore dont nous
usons et gbusons parfois. Les romanliques firent
preuve d'une force — employons le mol — dyna-
mogénique, que nous ne retrouverons i aucunc
antre époque. Ce fut Berlioz. en premier lieu,
suivi de Liszl, de Wagner, des néo-romanliques,
donl le plus connu est Richard Strauss.

A mesure que nous nous rapprochons de nalre
Gpoque, les mansiciens inlelleeluels deviennent
plus nombreux el l'on ne peut plus nier la vie-

¢ loire de ln pensée sur la matidre ; cela esl réco-

fortanl dans nolre siécle & déficit spirituel. Nous
en trouvons un aulre exemple, chez les musi-
ciens russes, dans ce groupemenl connu sous 'e
nom des « Cing », ou des professeurs de I'art
des f[ortificalions, des officiers de marine, comme
Rimsky-Korsakolf, César Cui el Borodine, pro-
duisent des ceuvres quon réentend sans cesse.
Je ne dirai pas qu'ils composaient de la musique
inlellectuelle, ce qui n'aurait aucun sens, mais
quils firent ceuvre dintellectuels.

La musique n‘absorbe donc pas toutes les fa-
cillés de 'homme, elle peul sortir d'un cervean
préparé a tout autre chose. En sens contraire, lu
musique se trouve parfois & la base d'une [nculjé
littéraire ou scientifique. Schiller avouail qu'n-
vant de concevoir une czuvre poélique, son espril
se trouvail dans une sorle de prédisposilion mu-
sicale, & laquelle succédait lidée poclique.

L'incubation artistique ne présenle pas Llou-
jours des effets aussi poéliques. J'ai connu un
intellectuel original, qui ne pouvait composer li-
bremenl... quiaprés avoir enlevé ses chaussetles !

...Admetlons, en {in de compte, (l_ur\ T'intellec-
lualisme en musique aboulisse & Ja_formalion du
composifeur idéal, de linterpréte idéal, du crl-
lique tout aussi idéal, le triomphe de l'espril se-
rait-il complet ? )

Placons celle Irinité idéale en face du puhhc.‘
en face de cet ¢lément inconslant, profane qui
esl, en somme, d'une ignorance si compléle que
le dédnin de l'artisle & son égard, s'explique en
parlie ; ne risquera-l-elle pas — la trinité idéale
— davoir lravaillé en vain & son perfectionne-
menl, et ne verra-l-elle pas l'arliste qui n'obéit
qu'i ses impulsions, gagner sans elforls, les
suflroges de la foule ? ,

Ceci semble contredire cela. Du foul. Au point
de vue de la valeur intrinséque, Vinfelleclualis-
me se retrouve au lournont de chague chemin ;
sans lui, point de progrés possible. Quant au ré-
sultal malériel, & une valeur {raduite en espéces
sonnantes, c'est I une aulre paire de manches,
L'inlellectualisme, on ne le sait que frop, ne
nourrit pas son homme el il y aurait une page
eruelle & écrire sur la misére du musicien intel-
leetuel, )

Il n'est guére apprécié de la foule, ni payé de
ses peines, Le musicien inlellecluel a mieux ce-
pendanl ; T'admiralion d'une élite, de ceux qu
oul en admetlant quune bonne place doit Clre
wservée au développement. du niuscle, (rouven!
que le domaine de In pensée esl le sommel idéal
qu'un homme — ou une femme,— puisse allein-
dre ici-basi X

I"Rank CHoISY.
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