» -
T L S
Pt.t.;;--\_ﬂﬂ:.'im.:‘rrt i

t_.' t.' a1 ol d
A

'i__ l.' -

| [ A aussi en ce qul touche le public. Je voudrais les signa-
s . ler briévement.
Musmue Gﬁﬂtﬂmﬂm‘amﬂ %t IE Ehanﬁ ﬂhﬂl‘ai Loin de moi la pensée de ne juger un compositeur
o | qu’d la mesure de ses ccuvres chorales et de lui refuser le
. bénéfice de toutes les autres. 1l ne saurait €tre question
SN javais 4 caractériser Décole qui a pris de lui interdire la fgngte, la symphpnief ou 153 c}uatuor;
4 naissance aux environs de 1885, et dont | IS¢ aéplore qu'il ait de parti pris négligé 'une des
; les tendances les plus significatives saf- | gormes musicales les plus complétes qui_soient, celle
firment chez Debussy, je dirais qu’elle a | ont‘HzendeI ¢t Bach nous ont donné c;‘le grand}oses
e 1A recherché analyse plutét que la synthése, n_lcfdeles, €t qui, Ta)jCUnIe, V.Wlﬁee’ adaptée aux Heces-
IEAY 12 notation plutdt que la composition, et | sites de notre époque, enncih}.e de toutes les acquisi-
gf?-:-qu’elle a renouvelé les moyens expressifs de la musique | Hons nm;:lernes? d€1’1€?ﬂdf€ilt un genre 'caparble_ de
~mprofit de son contenu sensible et au détriment de (r;stz}urer 3 musique, d’en empecher‘ la disggrggau o1,
- won architecture générale. Je ne prétends point enfer- | © ©TICOIEr VEIs un siyle des efforts jusqu'ici dispersés
.-mer ainsi tant d’ceuvres riches et variées dans une | © d’ouvrir ainsi aux musiciens des horizons larges et
“définition rigide, mais dégager les traits saillants d’une Houveaux. |
figure complexe. Je ne veux pas dire non plus que ces L’éf:r1ture chorale oblige le compositeur au respect
.- moyens expressifs, & quelque degré deraffinement qu’on des lignes et des proportions; elle lui impose un
* les ait poussés, n’aient concouru qu’a Peffet extérieur. plan rigoureux et des développements précis ; plus que
- llest & noter au contraire que, dans le cas particulier la symphonie pure, elle le plie aux exigences d’une
‘ de Debussy, ils traduisent avec une souplesse incom- architecture choisie ; et c’est, 4 mon avis, parce que la
“'parable les nuances les plus fugitives de la conscience, musique actuelle s’est volontairement privée d’une
¢, pour parler comme Bergson, la trame méme de la telle ressource qu’elle a perdu peu & peu cetie conti-
- durée intérieure, durée changeante, relative aux états nuit¢ dans I'idée, ce sentiment de la progression et du
_qui la tissent. Mais cette constatation ne faitqu’appuyer mouvement d"ensemble} sans lequel tout art, quel qu’il
. laproposition que j’énoncais plus haut, 4 savoir que la | SOt finit par s'appauvrir et s’¢tioler.
-musique contemporaine vise bien moins & la représen- En second lieu, le chant choral renforce puissamment
* tation de Pensemble qu’d 1’évocation du discontinu. action de la musique et accroit sa portée. Il exerce
¢ Cette tendance est si manifeste que ceux-la mémes sur I’assistance un véritable pouvoir de rassemblement
= en avaient d’abord donné l’exemple ont ensuite et realise entre elle et 'ceuvre une communion indis-
~1agl contre elle, Debussy le premier dans le Mariyre pensable. La musique est Part populaire par excellence
;f’e-z_ff&Sczirzf Sébastien. Telles ceuvres, comme la Sonate de | {qu’on ne se méprenne point sur le seas de I'épithéte),
- Dukas, son drame Ariane et Barbe-Bleue, ou le T7io populaire puisqu’elle s'adresse non pas & un lecteur ou
de Ravel, marquent déja un retour trés net vers un art | & un observateur isolé, mais & une collectivité gu’elle se
-:;",.'plus construit, de lignes plus accusées et d’ordonnance propose d’unifier dans un sentiment d’exaltation inté-
%’-'Pius large. Mais ce retour ne sera décisif que lorsque ricure. Ainsi s'explique la parenté de deux arts, que le
les compositeurs auront rendu 4 la musique chorale la mouvement sépare en apparence : la musique, étrangére
;j‘;-glace qu'elle a perdue et & laquelle elle a droit. Car & 'espace, se rapproche de Parchitecture, étrangére au
i?j}-ﬂﬂ{ﬁ}% des caractéristiques, et non la moindre, de Pes- temps, par 'analogie du rythme et de la syméirie, et par
;:;:‘Eheuque musicale moderne, c’est précisément le dédain | celle de leurs fins respectives. Geethe et Schopenhauer
g;f_'ﬂﬁ cet €lément clhoral, qui a pourtant dans Phistoire de ont d¢jd indiqué cette parenté, d’out il serait possible
ﬁﬁ fusique une considérable importance. | d'inférer que la musique n’est point par essence analy-
Depuis les Béatifudes de Franck, les cheeurs ne | Uque, maissynthétique, ce qui condamnerait une grande
- Ment plus quun réle instrumental (Siréues de partie des ceuvres modernes et expliquerait le peu
1,-#.‘-,-5}&&1133.3;} ou épisodique (ceuvres de théatre). Les trois d’empressement du public pour un art qui se propose,
;'_-:jﬂzﬂfzso;zs de Charles d° Orldans pour checeurs a capella encore une fols, de noter des impressions individuelles,
'ﬁﬁ Debuss}v ne rentrent pas dans la catégorie qui nous beaucoup plus que de traduire des sentiments objectiis.
Ti-'_;ﬁffiupe. La Symphonie en mi de Guy Ropartz, la Croi- | Cetie conclusion exigerait une discussion gui excéderait
‘ﬂﬂﬁ des Enfants de G. Pierné, etc.; constituent des cas | le cadre de mon article. Elle paraitra, sans doute, inat-
iﬂiﬁs, presque exceptionnels, qui n'infirment point ma tendue & ceux qul ne se donnent pas la peine de rai-
351'ch25}21 2311 Peut don‘c dire, sans exagération, que le chant 501111’&?1: mgiquemem Sur des faits. | |
E'iﬁ?ﬁiinem, s ;:1 i};:zeu prés bagm d§ la mumqu? contempo- | Qu'il me solt permis de noter une autre déduction
5%5;!;1 t enl ::e co_mporte es suites .trés graves,ﬁnon S€u- non Mmolns curieuse. FLes a}:ts se @1fférer:1cmnt par Ie_urs
s qui concerne la musique elle-méme, mais movyens, mals ils ont un méme objet, qui est 'expression
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du beau. Il n’échappera & personne que le jeu des -é;ﬂt:n-mﬂ
successives et les progrés de la technigue ont Plﬁfﬂ Part
moderne exactement & opposé de 'art grec ou ae Ewt
religicux du moyen Age, qui peuvent E‘fn;ﬁ F-@ﬂlﬂl&:ﬁﬁl}”ﬁﬂ-
comme les plus hautes manifestations du génle humaln.
Les Grecs ne concevaient pas la musigue sans la possie,
ni la poésie sans la musique; Parchitecture fournissait &
Pune et ) Pautre un milieu approprid; Porchesugque
(raduisait en mouvements le rythme du texte. Tous fes
actes concouraient ainsi A une représentation homaogene.
D¢ nos jours, auv contraire, le divoree est ﬂ@gmmm L
[usion de la musique et de la podsie n'a éic wéa;ﬂ.ﬁ%ré& que
dans quelques czuvres wes rares, Polldas en partculier.
Chague art travaille & part: comme il se n"@nuﬁﬂj@ﬂjmm«'ﬂe
gue scs movens sont limitds, il cherche IMSUnCUTEment
3 sortr des Hmites qu'ils lul assigment. I v a, par suite,
confusion sur les movens et sur la fim, dissémination et
gaspilluge des efforts. Il serait piguant de monirer, par
excmple, que la podsie mallarméenne, du moims celle
des sonnets, aboutit & la musique debussyste, et que la
musique de Stravinskv retombe Gnplement dans le cri,
dans la scansion verbale, dans ta parole. Je nal avcun
golt pour le paradoxe. Je soumets simplement ces vues
4 ceux qui voudront biem les examimer de bonne f0i et
les discuter sans passion., Ces constatauions ne dimi-
nuent, dalleurs, en rien mon admiration pour Mal-
larmé, Debussv ou Stravinskv) elles m'inspirent le
désir de voir fes arts, v compris la musique, se dégager
d'une contrainte, qui leur vient d'un excés de liberté, et
gui fes assujettit plusimpérieusement que leur ancienne
discipline.

H me semble que le retour au chant populaire serait
wes profitable & la musique. Par chant populaire j’en-
tends la collectivite des voix se joignant A la collectivité
des nstruments pour former un ensemble complet, Je
ne parle pas ici du folklore que les musiciens modernes
ont fréquemment uulisé, depuis les Russes jusqu’aux
Frangals en passant par les Espagnols. Cet emploi a
rafraichi 'idée musicale, mais n’a point élargi le champ
“weme de la musique. Pour fixer les idées et prendre
des exemples concrets, je crois que le compositeur
-moderne devrait désormais travailler dans la voie qu'ont
magnitquement tracée les vieux maitres, et, plus pres
de rous, Wagner avec les Maitres Chanteurs et Mous
sorgsky avec Horss Godowunoff. Cette alliance de lor-
Fhesim et des cheeurs, cette activitd convergente des
nstruments et des voix, cette participation constante de
1 toule a V.cuon rendrait & la musique Pampleur et la
mﬂgmm:atmn qui lul mangue ; permettrait, en réalisant
d'une fagon de plus en plus étroite Punion de Ia mu-
Smuwe et dﬂE“ la podsie, de créer au thédtre une forme de
drame veritablement moderne, et, ailteurs, un genre
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plus hibre, plus large encore, qui, rejetant la servitude
de la SCene, pourralt représenter le type actuel de l'an-
IR oratorio, une sorte de féfe stylisée, ordonnée
vivante. Cette musigque aurait beaucoup plus daction
que le concert, morne recueil de morceauy desséchés:
cle aurait, en outre, le grand avantage d’étre adaptéé
{ux tendances de époague et d'opérer entre 'art et le
peuple un rapprochement nécessaire. Je me suis expli-
gﬂu-@ﬁmﬂlﬂurs sur ¢e pomt. Il ne 'agit pas, pour Partiste
UC deroger ou de conuescendre, mais de rassembler en
gerbes des aspirations communes.

let encore, la musique et la podsie se re
cuinple enu wutelois d'un certain dée
bolisme podtique

jolgnent,
Lo o cert alage. Le sym-
¥ precede le symbolisme musical, et
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beaucoup de musiciens en restent encore a cette concep.

tion artistique, lorsque la poésie 'a depuis longtemp

abandonnée pour suivre une autre direction. Certaines-

auvres de la jeune école paraissent néanmoins me
donner raison et nous fournissent des témoignages pre.

cieus sur le renouvellement possible de la musigue-
dans le sens que je viens d’indiquer. Le Psaume XL V],

de Florent Schmitt, les Lamentations de Jérémie {e
Maurice Le Boucher, le Chant triomphal d'Albey

Doven, bien que trés diflérents d’inspiration et de fac. |
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were, afirment cependant une tendance générale sy
ﬁ;mmﬁﬁe je fonde beaucoup d’espoir. Le développemen;
de ce genre musical aiderait & la diffusion tant souhaités -
de la musigue et provoquerait, je crois, une brillang -
renaissance. Qu’on ne m’objecte pas les difficultés de

Fexécution. Il est certes pénible de constater que |y -
France est, sur ce point, blen en retard, et que ¢
nombre, ridiculement restreint, de nos sociétés chorales |
n’est point fait pour rendre aisée la tdche des composi )
teurs. Mais la fonction crée 'organe et je ne sache pas -
qu’il y ait eu beaucoup de pianistes avant Pinventiondy
piano. Du jour ot les ceuvres chorales se multiplieraient -

les choristes se multiplieratent d’autant. L’expériences -

été tentée. La chorale des Féies du Peuple, recrutée par-
Doyen parmi des gens qui n’avaient pour la plupart
aucune culture préalable, a donné des résultats suscep

tibles de faire réfléchir les sceptiques.

Je crois fermement & Pextension prochaine du genre

que je me suis efforcé de caractériser en ces quelgues

lignes, & une collaboration de plus en plus intime dels

poésie, de la musique et des autres arts en vue d’ceuvres

amples et majestueuses, qui répondraient aux besoins

de 'humanité actuelle. Georges CHENNEVIERE.

LA SEMAINE MUSICALE
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Opéra-Comique. — Le Mariage aux Laniernes, opén-
comique en un acte, paroles de Michel Carre e
Léon Barru, musique de Jacques OrrENBACH, Tepi-

sent¢ pour la premiére fois sur cette scéne le 4 dé-
cembre 19149,

Ce n’est ] évidemment qu’une bluette, mais comme.
la direction de I'Opéra-Comique a bien fait de k.
prendre & son compte! Le génie & la fois bouffe &
charmant d’Offenbach peut toujours prétendre At
honneurs de nos grandes scénes lyriques, car il 2%,
a4 redouter aucune proximité, pas méme celle deli
Butterfly de M. Giacomo Puccini. |

Un brave homme d'oncle, gul n'apparait pointﬁ'ﬂlﬂiﬁ
qui, de loin, fait le bonheur de deux jeunes gens o
S’y prenant d'une facon fori spirituelle, deux nit
d'amoureux, deux commeéres joyeuses muais irritabley
une foule avec beaucoup de lanternes qui vont &
viennent dans la nuit... Le sujet est simple et de bod
gott. Offenbach, atténuant sa verve habituelle et acedl-’
d%}m‘san inspiration aux paleurs douces du crépusik:
ou bienveillamment sonne I'angélus, a enveloppé .
menue histoire d'une atmosphére musicale vibran iﬁfdﬂ
galté assurément, mais pleine aussi de réve et d'al g
reuse poesie. Rien n’est plus riant que le quatuoh®
est célebrée la gloire des vins, mais rien n'est {i
tendre que celui qui monte dans la paix du soir aigif
au trésor divin, donc invisible, de amour. |




