coupures, dislocations, pointages, altérations ? ne s’abaissent-ils
pas & la remorque des vedettes sur la notoriété tapageuse desquelles
is comptent pour assurer la'reeette durable ? leur autorité, leur
dignité vis-d-vis des interprétes ne s'abaissent-elles point & des
concessions ou i des [latteries pitoyables ? Le compositeur, en
présence du chef d’orchestre illustre, a-t-il aux répétitions la prépon-
dérance qui sied ? Ses volontés sont-clles observées par I'irritable
ou pressé maestro, qui déelare A tout propos « connaitre son métier »
jusqu’au point de travestir une pensée écrite ? Nest-il pas terrorisé
par les susceptibilités d’un traducteur plastronnant ? Tl est vrai, &
sa décharge, qu'il lui laut vivre el qu’il préfére une réalisation
amputée, au silence. Un dirceteur ne déelara-t-il pas & un grand
compositeur que §’il n'acceptait pas interprétation de telle can-
tatrice en cour, il retirerait son opéra du répertoire ?

L’auteur est le méeréant, le besognenx producteur i qui les
« qrtist.(-s » font 'auméne de leurs talents, trop heureux, si ces rois et
reines de la rampe lui concédent I'honneur de se manifester sur sa
conception. Défenscurs de Pecuvre, disent-ils volontiers, ils la
« eréeront » & leurs risques et périls. Et Pauteur attendri, ému, plein
de gratitude pour tant de sacrifice, enverra des gerbes, signera des
dédicaces, rimera des quatrains boursouflés.

Eres

De telles inégalités sont pour le moins agacantes. Il faudrait
ccpendant que dans la réalisation d’une ceuvre d'art, chacun fat a sa
place. D'unec part I'auteur, de 'autre I'interpréte.

J’admets difficilement le qualifieatif d’artiste qu'un usage abusif
du mot attribue a I'interpréte. Le comédien, le chanteur, le virtuose
instrumental sont-ils des artistes ¢ Oui, si I'on donne a cec mot une
signification purement sociale, suffisante pour le distinguer des
mots entreprencurs, agriculteurs, ouvriers. Oui encore, s'il suffit de
Popposer au qualificatif amateur ou dilettante. Oui toujours, s%il
s’agit de spéceifier au percepteur des contributions Pexerciee paten-
table d’une profession qui touche & 'art plutét qu’a la magistra-
ture. Oui, s’il faut préeiser que tel professionnel vit d’un art dont il
a choisi la spéceification. Non, si I'on donne a I'expression son
acception rigoureuse et logique.

L’artiste est un erdateur d’'images esthétiques, plastiques ou
sonores. En dehors de toute logomachie subtile, 'art est unique-
mentl un acte de création, ct non pas seulement un acte d’activité
vitale. Il n’y a pas d’art sans invention ou sans transposition, ou
suns juxtaposition de formes destinées & produire expression d’une
pensée émotive. N'est pas artiste celui qui, ressentant vivement,
poétiquement méme, est hors d’état de coordonner et de fixer en
traits, en lignes, en sons, les beautés apergues, découvertes, ampli-
fiées dans Pau-dela de la nature. L’interpréte ne crée rien. Apte a
comprendre toutes les suggestions de Macle esthétique, il exerce
par le don, par le talent d’assimilation, la faculté de traduire 'acte,
de le communiquer. Il n’invente aucunc forme d’expression nou-
velle ; il donne le mouvement a idée, en lacilite la compréhension;
il avive la foree mvstique de 'ccuvre eréée, en distribue et en vivilie
I puissance d’in iression, en illumine la profondeur par Panalvse
ct la synthése du détail. Bref, il interpréte littéralement, sans
apporter méme, cn sa dépendance i la volonté créatrice, la moindre
transposition que ce dernier a le devoir d’apporter dans sa copie de
11 maliére. Sa réceptivité spéciale lui permet de transmettre avee
acuité des sentiments qui « viennent d’un autre » et qui peuvent
purfois ne pas Pémouvoir lui-méme. 11 cst Pagent intermédiaire,
I'organce conscient d’une transmission a distance, de cctte conta-
gion esthétique dont parle Nietzehe — quelque chose comme le

prétre qui exalte la foi.

I%t cc réle, qui s’applique & Pactenr comme au virtuose instru-
mental, est assez grand, assez beau, assez diflicile pour qu’il se passe

d’une qualification usurpée, laquelle d’ailleurs n’ajoute et
retranche rien & sa mission, « Créer » un personnage, « créep ,
mélodie, « eréer » une sonate est 'apanage de 'auteur tlmmuu(
du compositeur de musique, Le verbe ne s’applique point ay laly 5
de linterpréte — pas plus d'ailleurs que celui de « collaborey , W
Or done, l'interpréte n'est pas,un artiste, pas plus que POI'R.tc
le prédieateur, 'avocat, la danseusc. Le musicien d'orchestpe est 2
auxiliaire de I'nrt du compositeur, un manouvrier d’art si I'gy, v oy
Et cctte théorie n'est-elle point d’'un modernisme nigu.uujuurd?]u .
que ces intermédiaires épris de beauté et chargés d'en distyil, g
les voluptés, revendiquent je ne sais quels droits eégétistes 1-(.5(:;:""
au travail manucl auquel ils assimilent leur intellectuclle migg; &
Et loin de moi la pensée de diminuer le relief et la valeur (g ]g
activité honorable. Loin de moi 'idée de ravaler leur Magnifj ur
importance, leur nécessité sinon primordiale, du moins Ch’iﬁntiel{m
Loin de moi la velléité de réprimer les hommages qui leur song d,f',
et les acclamations légitimes que peuvent déchainer leurs peyg, &
mances, leur ‘sensibilité, leur divination, leur effet. Diderot, r:
alfecta de ne considérer que le « pantin » et la « ficelle », fut ley
égard d'unc injustice périmee. E
Mais s'il est exact de dire que Uinterpréte « double la beauts de
I'art du prestige de son talent », il ne convient pas moins que chacuy
reste a sa place : I'une principale, autre subalterne ; 'une appelée
a prétendre a I'immortalité, autre destinée a disparaitre, soit avee
I'image évoquée, soit avee la personnalité de 'auxiliaire. Kt quangd
i'applaudis I'apparition du décor, je veux que mon bravo remercje
le peintre, non le machiniste, le menuisier ou le toilier.

l"-lt

J'en reviens a la quotidienne pratique.

Pourquoi P'auteur ne sortirait-il pas de 'ombre ou Uignore yy
public assemblé ? Sans demander que son nom demeure seul syp
'affiche, est-} impossible de trouver une solution élégante par quoi
la juste répartition des hommages de la foule se manifesterait avee
équité et loyauté ? I'exéeution [inie, n’existe-t-il aucun moyen de
faire part aux uns ct aux autres d’une proportion publiquement
approbative ?

Je me souviens d’avoir assisté dans un théatre allemand & une
exécution des Mailres-Chanteurs. Les auditeurs enthousiasmés
firent relever le rideau final. Les interprétes, y compris le chef
d’orchestre, remerciérent™en une triple guirlande dodclinante. Les
acclamations se poursuivant, le rideau dut se relever encore. Et 'on
vit cette [ois, seul sur la scéne, un buste de Wagner : les ovations
all¢rent au génie du ceréateur.

Certes, une telle exposition de bustes ambulants n’est pas tou-
jours d’une manceuvre avantageuse. Nos contemporains ont sans
doute trop de modestie pour posséder et mettre en eireulation un
assortiment congru de leurs rondes bosses. Il y a la un écueil.

Il est de mode en Italie, que les compositeurs ct les maéstro
paraissent sur le platcau. Que les ndtres ne redoutent pas la vanité
d'une exhibition apothéotique. )

Aux lecteurs de fournir leurs idées. En attendant, et snobisme
aidant, je suggére celle-ci : les applaudissements par battement des
paumes plus ou moins coneaves ne pourraient-ils s’adresser speeit
lement aux interprétes, acteurs, chanteurs, musiciens, ilﬂ“—‘ic_“""’-‘“
Lorsque ceux-ci seraient calmés, serait-il impossible de manifester
son approbation i Pauteur par le procédé conventionnel des cannes
ct des semelles sur le plancher ? Ce scrait un essai a tenter, uw
méthode i organiser, une habitude & prendre. e !

En tous cas, je livee 'urgence d’unce innovation qui sTmpost
i une lacune traditionnelle de nos maeurs collectives.

Ch. TENROC.

Sur la Musiclue Négre

Le temps n'est pas éloigné on les expressions de tam-tam et de bam-
houlas, ¢taient synonymes d’endinblés charivaris, importés de quelque
continent aussi lointain que robinsonnier, & moins qu'ils ne vinssent des
environs de la place Pigalle, sous le patronage de rapins ivres « de volupté,
de tendresse et d’horreur »,

Suivant un processus trés Inmain, au seandale enusé par ces har-
monics un peu sans-géne, ear clles troubluient la quic¢tude de nos gril]n(]'
meres, et le Lympan futigué de certains eriliques, a sueeedé la curiosité,
puis Pattrait,

. £ Wil

C'est devenu une forme de mode ! On commence ’J‘l.. dlw‘st‘qucré:lg'

musiques, a les étudier, & rechercher la technique qui l)rc.slde a lem‘t =l

sion ; on tente de les acclimater en nos modernes salles de concel i

les imite 5 on se donne, en somme, heaucoup de mal 1|mnr « faire n¢Y s
otis rapprenons ainsi, péniblement, ce que, judis, nous stimes

bien 1 — sinon nous, du moins certains de nos ancétres. |

« Mais, vous exclamerez-vous, je n’ni jomais eu, que jc
négres dans ma famille ! » E )

La courtoisic m’oblige & abonder dans votre sens. Hélas

sache, i
e
{ Parche
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} beaucoup mioins conciliante. Jadis, prétend-elle, des peuples “Au totnl, cclte musique prmgplc 4|L‘llX\l|uullUfH ': Vlu]'luf.u tlllsr(\lrltlh:t(l)«::
logie mtb':uilcnt llc qud de I'Europe, notamment les régions méditerra- (ui changent sans cesse, suggestils el prennnts § me‘c portée du son.
o h{l[’;ﬂigaises et les pentes des Cévennes. Du reste. on croit que les Je donnerai comme mfcmplu de ce dernier caractére, un.dul)ut de

| mémes ¢taient noirs ou tout au meins fortement colorés. chanson de piroguiers, qu'on peut noter approximativement :

i les eux- L A :
Ef:ruls,:g[;l,lmlc:'posséclaicnt une science arlistique et musicale beaucoup
'S -

A curs voisins. Ceci résulte de ’examen des ves-

!.igl:s ns::::ﬁg :ll;:(;i:::'lii,dztslxtucttes et instnlr_nm-lts de musique. o

Peu & peu, refoulés par les invasions soi-disant aryennes, en réalité,

s mélangzées, elles finirent par Thabiter, au temps des guerres puniqucs,

e Tell algérien et la Tunisie. C’étaient Ipnrml eux que se recrutaient les
famowx mercenaires de Carthage, que laubert a rendus célébres (1).

Cet « arroula ho! » lancé par le chef barreurcommence tous les chants
dont les pagaycurs scandent leur nage, ct vole nu loin, A plusicurs cen-

Descendant peu & peu vers le Sud, par suite de diverses causes, qu'il taines de mdotres, sur les rivicres et les lagunes du golfe du énin. i}
. J'é érer, ces tribus s’enfoneérent dans le centre afri- D’ certains tam-tams ayant une profondeur de 1 m. 50
serait trop long d’énumerer, _ rd d \fe du Bénin : autre part, certains tam ny A B ik Wios

cain, Leurs petits-fils actucls ‘.Wc}lt egi: botdire dy iy A Ao, émettent des sonorités métalliques qui se pergorvent. Juscit i = of A dis-
" Duhomey, Gold Coast, Céte d'Ivoire, ou ils forment la race Agni ou métres, Les noirs s’en servent fréquemment pour commumnmuer ot

. N'dns et ses différentes branches, race noire, ayant ]cncor_ei mnllgenanlé, tance par des rythmes conventionnels, qui rappellent les phoses de nos
' ne technique musicale fort supérieure i celle des peuples qui les entourent. signaux morse. '
Ces derniers, trés métissés de sang  berbére, possédent unc Les rythmes N'das présentent une fantaisie, e couleur, une verve

musique d'origine asiatique ; leur instrument typique, sortc de guitare que nous pourrions leur envier. Dilliciles & traduire en notation curo-

f nonocorde, se réduisant souvent & un are 'w.n u, sans calsto de rédsun-' pécnne, le plus employé ressemble A nntr"}‘"“lcr'"‘ Meauis f\ : ‘”Ii' \"wu.
nance, et sur lequel le musicien joue ml.t’q.snblr_ment, tou;mlrz. . eux cette différence qu'ici, chaque groupe de cing croches ,-‘,rrc..l,.,,.(l { ul“‘L
" mémes notes extrémement voisines, — qu'il ‘O.thEI:it; cu. fm:““\ I}nr:cl: unité de valeur arbitraire, In blanche, par exemple, De I’l"']" cans '.-,f
la pression du doigt sur la corde, — ct en passant d’une note & I'autre orchestres N'das, le premier instrument donnera umqucm{vn!. « cln ,.{mlt[‘llz
por une graduation de fraction de ton. quinternaires, le second des valeurs binaires, ete: — uilnrj . cmmé
On peut en donner quelque idée par cet exemple : avec art, et produisant un effet d'ensemble nussi vari¢ que regulicr.

Je signale ces quelques motifs rythmiques :

ensemble

: _ ; ; "

usique se joue en petit comité, On peut dire qu'elle-repré-
sunl(i-c n;o::.:' sl‘els noirél, la m{lsique de chqmbre. Llartiste Pexéeute
gi-nér'alemcnt accroupi devant sa case, au soleil, deux ou trois au(ht,eu;-s

sculement, faisant cercle. f ) ) . ,,;,, == :
Musique d’invocation, & _tend_anges magiques, la monotonie ménie s

de ses rythmes et de ses sonorités incite i la réserve, ct produit sur | orﬁz-‘

nisme un engourdissement magnétique qui rappelle-certains proctdes

employés & la Salpétriére ou ailleurs, pour déterminer le sommeil hypno-

La musique N'das a beaucoup influé sur toute In musique africaine.
On rencontre l'instrument Lam-tam, ou tambour, depuis le Cap Verl

tique, 4 3 jusqu’a la Mer Rouge ; — du Sahara au Zambéze ; notumment duns

La musique N'das est une musique plus extérieure, plus savante et notre Soudan. Cela n’a rien :ii étonne, ln race principale qui peuple ce
se caractérise par la recherche de la portée du son. : dernier étant la race Man-N'das, donl nous avons fait Mandingues ; clle

Les N'das se servent de deux instruments de musique : les balafons posséde, comme son nom l'indique, unce benne proportion de sang N'das
ot les tani-tams. ans les veines. Mais nulle part cette musique n'est jouce nvee nutanl

' Les balafons, sortes de xylophones primitifs, sont formés, soit de de virtuosité, que dans son pays d'origine, celui des k’du: proprement
* Jamelles de hois dur, de différentes longueurs, monteées sur d'-""' 1_'eg’letws, dits. . ) L
st de petites coupelles recouvertes de peau et de dimensions variables, Pour étre complets, nous devons sjouter que eertnines Lribus, pénd-

Les tam-tams sont de grands tambours a deux baguettes, genve r:.\lcment_ montagnardes, cn Furtlcuhcr celles qui peuplent les massifs du

' tambour ’harmonic. Suivant leur largeur et leur')rofondeur,lu.bnguet 3 Fouta-Djalon, font usage d'une trompe en corne ‘du buflle suuvage,
employée, I'nttaque sur les bords ou au centre, i donnent chacun uce donnant trois notes : ln l'oudumcntf\k. Ia quinte et l'octave,
wote principale, avec des harmoniques voisines au quart.dle] ton. Les Il semble que Masscnet s'en soit inspiré dans la basse du deaxiéu
N'das en possédent de véritables batteries. Généralement, ils les accou- tableau qui suit la « Méditation » de son opérn de Thais ( Thaly, wele 11,
plent deux par deux. 2¢ tableau).

Iis savent également fort bien chanter ; la plupart de leurs morceaux Cet instrument vient probablement des ancicus peuples kimris ou
sont & deux voix, 'une étant & la quinte de l'autre. Ils arrivent & former pasteurs, qui, aprés avoir conquis 'Egypte et avoir dominée pendant
winsi wp véritable orchestre, composé, soit de tam-tams et de voix des si¢eles, ont essaimé & travers I'Afrique, sous le nom de Peuhls on
humaines, soit de tam-tams et de balafons, les tam-tams donnant Foulbés.
le rythme, les voix humaines ou les balufl.JnS. le chant. i . Cette_derniére musique a surtoul un caractéve démmbulatoire, Les

Les morceaux sont tantdt chorégraphiques et sensuels; tantéot sati- joueurs de corne préeédent les théories de noirs qui s'avancent sur les
Tiques et moqueurs. ; bﬂ{“‘-’“. au devant de chefs ou d’amis. Elle rappelle vaguement e ranz

Tel ce motif qu'ils chantent pour railler les musulmans : des vaches.

De tout ce 1Iui précede, on peut voir que denx grandes mfluences
sont reconnaissables dans la musique africaine : ['une asiatique, plitol
mystique et réveuse ; autre sensuelle, et plus originale, nux rythmes
dansants, moqueurs ou belliqueux, qui vient, — tout porte i le eroire —
de l’a}'s‘hcnllcoup plus septentrionaux. Ce qui tendrail & le prouver nelle-
ment, c’est ce hondissement endiablé d'un grund nombre de endences.
hi S e tilie ek hobamrflm_lt la frénésie de certains rythmes chorégraphiques étonne
(Aliah ! seigneur a crié le marabout; ah! gue c'es !ah! sous ces cieux équatorinux, oit ln chaleur est accablante, méme la nuit,
que c'est merveilleux !) ct incite plutdt le corps humain i la paresse musculuaire.
E2 Voici également une phrase
3111 avancent, reculent, flechissen
& claquements de main.

- Al . lab touba bou medi cana mo.ro  bissim lal w

de tam-tam susurrée par les femmes

bilgcolt S Gl ara Al a cerlesis ar Gabriclle CHOUNLEY,

Les Billets pour tous les Concerts, sans augmentation de
— e e

: : i u Tieutenant Desplagnes sur rix, le
I 3 : .re monographique du lieutcna plag prix, sonl en venle au BUREAU MUSICAL DE PARIS
le bffult‘llurl‘: li'lrrtu‘:qzl;ftl.lccshn‘ar:xs de cortaines tribus N'das sont absolument 5

: 2 A
€S eités par Kaubert, d'aprés Salluste. 29, Rue Tronchel (rez-de-chaussée).
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