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~5 'ANNEE 1913 nous ramena derechef les ballets

#1 russes, avec les ceuvres les plus fétées de
leur répertoire, Shéhérazade, les danses du
Prince lgor, le Carnaval, le Spectre de
la Rose, Pétrouchka, 'Oiseau de feu. Deux
pantomimes nouvelles, Jeux, avec une mu-
o sique 1nédite de Debussy, le Sacre du
“Printemps, avec une partition nouvelle et trés hardie
cide Stravinsky, ramenaient Pesthétique des ballets
“lisses aux  conceptions personnelles de Nijinsky,
~moins bien inspiré que dans UAprés-Midi d'un Faune.
o Les gesticulations sportives des Jeux, la chorée soi-
Cdisant symbolique du Sacre du Prinfemps trahissaient
%-thez ce danseur divin et ce mime séduisant un engoue-
;-ment hatif pour certaines modes occidentales (et non
:ps russes) de lart plastique, définies par les mots
-G futurisme et de cubisme. Quel chemin — et par-
wtourn en quatre ans! — depuis le Pawvillon d’Ar-
- mide jusqu’au Sacre du Printemps! L'histoire politique
- tsociale de la Russie avait mis plus d’un siécle & four-
irla méme étape : Je Pavillon d’Armide, ¢’était encore
~laRussie de Catherine IT ou de Paul 19 ; le Sacre du
Prmtemps, c’était déjicelle de Lénine ou de Trotzky. Je
e rappelle avoir dit & un ami en sortant de ce Sacre
- ftje vous avoue que je ne croyais pas sl bien dire) :
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#Uest la révolution en Russie avant cing ans. » En
~Wtcas, celte substitution du type individuel au type
- follectif, commencée par la prépondérance croissante de
lﬂ Pantomime aux dépens de la chorégraphie, accen-
Mt par Pimportance que prenaient les inventions de
< Winsky, interprete passé auteur, altérait le caractére
Mmnf des ballets russes, jentends le caractére qui
HDHS dvait seduits lors de leurs débuts & Paris en 190g
“E}tsj:aiflirs premiers 1‘-etou?s €n 19io etr I9iL. On_pré—
qu’on voa hature et la portée de cette altération en disant
ok yalt peu a peu les ballets russes — et en 1913
ﬁai;:;lle?;t;?:;?t que ~l§s annéeﬁarp_récéc%{?ntes — passer de
¥ agressif. Tl < Zt&c§EZiiStt Tthu? 1t Teprés oo
e g radi N crifial n Tur vertu représentative,
s 1o ol n et de genéralite, pour piquer désor-
o, doi par une sorte de pqle?lque. |

Havee . Sar;n siignale? plus hauts’accentuaitavec Jeux
e brusque rlf/[ tf;[ P%?f%z‘efﬁgls, par un coup de barre un
i qualque‘récif e IE:g ievw:rl cralgnalt—{l de donner
 Maceque el ou voulut-1l mesurer a Nijinsky la
venaitde prendre? Toujours est-il qu’en
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Voir Je Ménestrel du 3o janvier i1g20.
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1914 Nijinsky ne figurait plus dans la troupe des ballets
russes (1). Je ne le regrette qu’a demi comme auteur,
sauf dans A pres-Midi d’un Faune. Comme danseur et
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Nijinsky dans [’élrouchla.

comme mime, ce jeune dieu bondissant du rythme et
du mouvement est de ceux qu’on ne remplace pas et

() Cette troupe avait déja perdu la ballerine Pavlowa, le dan-

! seur Volinine et le metteur en scéne Fokine.

SR o T P . Loy mm oy



LE - MENESTREL

qui laissent aprés eux un vide irréparable. Que ce soit ou
non en raison de son départ, la campagne de 1914 res-
treignit ’empire de la pantomime, mais le ballet russe
n'y gagna ni comme ballet, ni comme russe, car la com-
position des spectacles accusa, d’une part, une orienta-
tion marquée vers opéra, avec le Cog d’Or de Rimsky=
Korsakow et le Rossignol de M. Igor Stravinsky; d’au-
tre part, une complaisance de plus en plus hospitahére
pour les éléments étrangers, puisque la Légende de
Joseph, créée i Paris cette année-la, comme /e Rossignol,
avait pour auteurs deux Allemands, le Comte Harry
Kessler et M. Richard Strauss, tandis que la décoration
émanait d’un peintre espagnol, M. J. Sert, plus ou
moins acclimaté & Paris. Avec cette décoration, c’était
une nouvelle province, et la plus riche, que les ballets
russes abandonnaient ainsi a4 l'invasion étrangére. La
Légende de Joseph était sans doute un somptueux spec-

tacle et le jeune Léonide Massine y tenait de son mieux
un réle ot Nijinsky elit été sans pareil ; mais enfin, ce
spectacle n’avait plus guére de russe que le nom, avec
la nationalité de quelques interprétes, au service d’une
inspiration et d’un gofit étrangers. Tels jadis les Duisses
finissaient par monter la garde, non pas sur le lac des
Quatre-Cantons, mais dans le palais du Roide France;
tels nous les voyons aujourd’hui donner des coups de
hallebarde sur les dalles de nos églises. On les appelle
encore des « Suisses » ; il y a beau jour que ces Suisses
n’ont plus d’helvete que le nom. Il n’en ira pas autre-
ment, demain, des Russes, dans la langue chorégraphi-
que, théatrale et artistique.

Car I'évolution rapide dont je viens de résumer les
phases principales n’a fait que se précipiter depuis 1914.
©On devine la part des événements politiques dans cette
accelération. Ou est la Cour de Russie? ou est aristo-
cratie de Petrograd? ou est le Théatre-Marie? ou est la
tradition nationale et locale qui avait formé et consacré
les ballets russes, avant qu’ils vinssent conquérir Paris?
Je n'ai pas besoin de le rappeler, et ce sont des faits que
je n'ai pas a juger : je me borne & les constater. Qu’est
devenu le ballet russe lui-méme, déja géié avant la
guerre par la manie ambulatoire? Une troupe nomade
qui proméne son exil dans les deux hémisphéres et
semble & jamais coupée du pays ou elle alimentait sa
vision et son imagination. Fleur arrachée du sol ot elle
plongeait ses racines, on pourra la transplanter ailleurs;
mise en pot, pour mieux errer, elle s’étiolera; mise en
pleine terre, autre que la terre natale, elle s’acclimatera
peut-€tre, mais en perdant le charme spécial qu’elle
devait & son origine. Elle était exotique : elle devient
internationale. Ce n’est pas du tout la méme chose.

Ses caractéres ne tarderont pas A s’en ressentir et i se
neutraliser.

C’est ce que nous pouvons aujourd’hui observer.
Aprés Volinine, la Pavlowa, Nijinsky, Bakst lui-méme
a disparu. Les plus récentes créations du ballet russe
ressemblent & des jeux de grosses marionnettes, 4 un
guignol pour adultes, et elles ont pour décorateurs des
peintres francais, M. Picasso, dans le Tricorne, M. De-
rain, dans la Boutique fantasque. Je ne discute pas plus
le talent de M. Picasso ou de M. Derain que je n’ai
discuté la révolution russe. Mais, sans critiquer, comme
sans louer MM. Picasso et Derain, on peut prendre
acte de ce qu'ils ne sont pas russes. Avec eux, ’évolu-
tion se poursuit et s'achéve : les ballets russes étaient,

€N 1909, une troupe chorégraphique indigéne, appor-

tant un repertoire national, paré d’une décoration

!

autochtone. lls sont d?venus, en 1919-1920, par y;
détour dont j’ai retracé la courbe, une entreprise g
spectacles, adaptant & I'art de la scéne — d’ot Ja choys

Ida Rubinstein.
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graphie est aujourd’hui presque absente — lESthﬁ?mﬂ'
du Salon d’automne et des Indépendants. Bt dii“'cassﬂ
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que je n’ai discuté ni la révolution russe, ni M. I
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;M. Derain, je n’incrimine en aucune fagon cette esthe-
ique: mais vous conviendrez qu’elle est plus proche de
4 Seine que de la Néva ou de la Volga... Donc, tandis
E;.g:{que'la part de la chorégraphie se restreint de plus en

alus, Pélément russe, dans ces ballets russes, subit une
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diminution parallele. Il n’y avait peut-&tre ja'mais-rég_né
~ans partage : au moins était-il d’abord le- principe
“ihsorbant et assimilateur (rappelez-vous comme il pliait
ason gofit le xvii® siécle francais dans le Payilion.d Ar-
" yide, ou le Biedermeierstil allemand dans le Carnavall).
st A son tour aujourd’hui d’étre presque entiérement
“absorbé et assimilé. Les danseurs et mimes russes sont
au)f)urd"hm les interprétes et les serviteurs d’un art qui
~ Jeur devient petit & petit étranger. Ils sont — en don-
nant & ce terme le sens objectif de histoire militaire,
“qns lombre d’une intention désobligeante — ils sont
* une phalange de mercenaires.

¢ Labsorption sera demain un fait accompli: quant &
“ Pasimilation, nous en voyons chaque jour se multi-
Cplier les effets. J’évoquais tout & Pheure le Théitre des
Ats et celul du Vieux-Colombier. D’autres scénes se
“sont ouvertes A P'esthétique des ballets russes, et sur-
“yout aux formules de leur seconde maniére. Clest le
- Povillon d’Armide dont Pexemple inspire la décoration
~deCastor et Pollux & ’Opéra. C’est un « ballet russe »
que les Goyescas et c’est en pensant, d'une facon peut-
. “fire inconsciente, aux ballets russes, que M. Marcel
- Samuel-Rousseau a dii- écrire telle ou telle page de son
- Tarass Boulba. Cette assimilation s’est d’ailleurs
« tendue aux autres arts, en sorte que le terme de
-t ballet russe » arrive presque a signifier toute tentative
- dait simpliste et — en apparence du moins — hardie,
;8L bien qu'on peut trés bien faire aujourd’hui du ballet
10se sans ballet et sans russes.....

AL
AT
e
P
BT
M.
I\." -
[y -
i L
o vt
e, -
Taem T
i..'l.'-. -
v

-
Wl

II '
PRI
%‘:.-H -

,
it e

L
)
Yoot
PR
BLAT,

-

}011 voit selon quel rythme s’est accomplie en dix ans
- Ivolution parisienne des ballets russes et que le terme
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~Jtvolution n'était pas trop vaste pour un mouvement
“-¥npide, Un philosophe distingué, M. Lalande, s’est
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- temandé si, au fond, le processus de l’évolution ne
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g?}i.::_ballets russes le confirmerait, je pense, dans cette vue.
Est-ce 4 dire que les ballets russes, ayant révolu le
f)’ﬁle dont je viens de retracer la courbe, ont fini leur
Lo miere, épuisé leur destinée et, comme dit le peuple,
Ff‘“i}f&“ le}ll‘ ttmps? Non pas, grice & une autre évolution
- U Iévolution qui s’est produite dans le public. On a
E;HUIZISUEFEEI récemment et, en particulier, & I’Opér%, le
- fond o eveillon, que la guerre avait renouvelé de
». 70 &0 comble ce public dont les nouveaux riches,
i\“;; rlisé apﬁeler ‘parjleu'r nom, forment at}jqurd’hui la
1eﬂtement ?lﬁrl:x e‘leve des places suflirait a leur con-
. SpectaSISI deplthete de « russe » appliquée encore
Sl T Fel | 1011t Rossm} et M. Derain ou M. Picasso
e Murche aila fgnt 1?5 fraiﬁs, ne leur donnait, ]_:::ar—dessu§
e % STlne illusion d exotisme, que ne laisse pas &
- il nouoruﬂﬁnlr de Shéhérazade... Ces conjonctures
- Dermet - ’LeueS, qui en ont accompagne 1 §Volutlon,
Mrchendr allets russes de se survivre ; mais on peut
" Welle o monc'lc;l: étféa;:te survie ne solt aussi précaire
1re, des maintenant, artificlelle.
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Jean CHANTAVOINE.

--------

= nsistait pas dans une dissolution... L’histoire des

LE < MENESTREL
LA SEMAINE MUSICALE

Opéra. — Les Ballets Russes : Pétrouchka, scénes bur-
lesques d’Igor Stravinsky et Alexandre Brwois, mu-
sique d’'lgor Stravinsky. — Le Tricorne, ballet de
Martinez Sierra, d’aprés un conte d’ALARCON, mu-
sique de Manuel de FarLra. — Les Femmes de bonne
humeur.

Nous espérions trop vite voir reprendre aux Ballets
Russes leur caractére exclusivement slave; 1’« &me
russe » ayant perdu son unité organique, il est devenu
évidemment impossible &4 ses manifestations intellec-
tuelles d’€tre autre chose que des reflets des pensées

étrangéres; le squelette est toujours li, mais la chair

qul le revét et 'esprit qui ’anime changent aprés chaque
entr’acte. | |

Le 27 janvier, aprés Padorable Péirouchka, ce tut
PHspagne qui s’empara de la machine, — une Espagne
bien peu homogéne elle-méme, formée d’éléments plus
ou moins contradictoires, depuis le classique Alarcon
jusqu’au futuriste Pablo Picasso. Le décor de ce der-
nier reproduit assez fidélement impression visuelle que
'on doit éprouver au moment d’€tre frappé d’une inso-
lation qui sera mortelle. Tous les objets se trouvent
tragiquement déformés; quant aux personnages, ils
trépignent, ils tournoient, ils tourbillonnent, efirénes,
saccadés, illogiques. Rien de dangereux comme le grand
soleil d’Espagne. A toutcela, et si remarquables que s’y
soient montrés MM. Massine et Woizikowsky et la tou-
jours légére et charmante Thamar Karsavina, nous
avons préféré la musigque. de M. Manuel de Falla,
chaude, abondante en rhythmes nombreux, d'une
orchestration claire et riche a la fois. |

Les Femmes de bonne humeur, d’aprés la piéce de
Carlo Goldoni, musique de Domenico Scarlatti, com-
plétaient la soirée, faisant succéder I'[talie 4 'Espagne..
[’entreprise russe pourrait prendre le nom de « Sociéte
artistique des Nations ». J.-H. MoreNo.

2 février. — Lntre la pittoresque adaptation choré-
graphique de 7hamar, de Balakireff, et les Contes
russes, de Liadoff, ce fut le Chant du Rossignol, de
M. Stravinsky. On connait le sujet de cet ouvrage, de¢ja
ancien, tiré d’un conte d’Andersen. C’est I’histoire d’'un
empereur de Chine guéri par le chant du rossignol. La
réalisation scénique est assurément curieuse, & la fois
ingénue et outranciére. Un décor d’Henri Matisse, se
ramenant & une symphonie en bleu cru, quelque peu
soutenue de blanc et de noir, en forme le fond. Les €vo-
lutions des personnages se rapprochent de Pexhibition
plus que de la danse. Elles sont soulignées par M. Stra-
vinsky avec cette originalité étrange qui a fait sofn succes,
et qui, ici, se manifeste en une extraordinaire profusion
de grincements, de grognements, de siffiements et de
pétarades, du plus amusant effet. M™® Thamar Karsa-
vina et Lydia Sokolova ont fait applaudir leur talent
chorégraphique éprouve, et M. Idzikowski a éi€ la joie
de la soirée par ses bonds hi]_a,-ragts, dans le personnage

du rossignol mécanique. Ak B ﬁ‘?%E’hBi
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Notre Supplément musical ’

(pour les seuls abonnés a la musique)

L

Gracieux et léger, le Capricietio s’envole sous les doigts; mais
ne vous fiez pas a son allure facile, il faut beaucoup de souplesse
et de fantaisie pour en faire valoir 'ironique gaieté.

"t '
EI‘\J : 55
:_-'1.



