Larit i supérBe conctt dont BHl frolivera
drt.
S -Arbeau fut utie
v Cofiservatoiré
s ot elle remporta son premiér pfix

g: 1%;9, dans 1a cldsse dé Mnie Al)daégér;. .
A partir de te hioment; elle se prodtisit
daris U grand noiibre de concerts; 3 Pafis;
3 Berlin avec l'orchéstre dé la Phillarmo-
niques & Monte-Carlo; avec celui de Jehin ; 3
Biattitz avet Luigini; & Vichy, avec Danbé; &
Londrss avec Wood, etc , et, par la qualité
de son jeu, par la perfection de sa techinique,
ar lapureté de soti style, tellé dcquit comme
rofesselti et comime virtuose une réputation

des plus ]ustiﬁées o

Milé Rose Latidsmaiiii

sic Su] ;
re-rendu d'dlitre pe

Lo K oppeloins que Mié Ris

dés plus brillantes Eléves

La jeude et jolie piatiste, dont le débuit,
i la Salle Etard, 4 été si reriarqué est
née & Paris le 18 Janvier 1893. - :

Ses étides musicales se poufstiivirent au
Consetvatoire ol elle obtint: une premitre
midaille de solfége (Mme Roy) et une pre-
mitre médaille de piano (Mmie Tarpet) en
1505. Aprés quoi, elle fut admise dans la cé-
Itbre classe de Delabotde; si fertilé en gian-
des pidnistes et elle en sortit 'an dernier
avec uh beau premier prix:

Mlle Rose Landsmdnn se réclame aussi
de 1a belle école de Paul Braud, qui forma
tant de brillaiits sujets. Ses preinitres appa-
rtions aux Concerts de Vichy et dans di-
vers milieux musicaux provinciaux et pari:
siens furent le prélude de son vral grand
début en public, & la Salle Erard, dont nous
relatons d’autre part, le retentissant succés.

M. Louis Timal

Né & Tourcoing en 1866. Licencié en
droit, il se destinait d’abord au barreau;
puis il suivit des carriéres civiles et comthet-
dales. Cependant, PArt musical quil aimait
Passionnément depuis son enfance prit le
dessus et 3 I'4ge de 40 ans, il se mit au
avail avec Ravel tandis qu'il recevait des
tonseils de Xavier Leroux. )
'En falsapt si tard un apprentissage nou-
vean, M. Timal avait pour but de réaliser ses
{’_T}lnClpes d'art; fusionner dans la musique
He émen_t de§cr1pt1f ct I'élément mélodique.
erlptenszut quen musique descriptive comme
étreout autre genre, la mélodic ne doit pas
mcmsafcnflee, puisqu’elle est un des €lé
ale s Ond,amentagx de toute ceuvre musi-
C":,Ct Quexpressive ct prédoiminante, elle

3t sincruster dans le texte pour fairc
Corps avec i, -
dans Cgremler essal que M. Timal a fait
Musica) genre a été réalis¢ dans son podme
b gue ZSur les vers .de Verhaeren: Plus
Nation) €8 gures, le soir, chanté A la Société
d Musie des Bedux-Arts et a la Société
Mile Bi_;lgl?a'Nouvelle par Mlle Fiégys et
gocuis, M. Timal a donné: L'dutoi
1 1S, mal a donné: L'dutoinne,
téu;g;“ﬁdﬂé la Montagne, Rbhdalls, chan-
il iy oo fgel; les Imprécations de Ca-
enfin tout ‘évc, thantés par Mme Batlidri;
6l recemmient : Mignomie, allons voiy
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AL Plﬂ?ll(z)’ncﬁ?lbadc; Les Yeux chantés par
€ s

lM.?",d.te Musical ct la presse artistique

Nstaty Al )
0t avec joic l'union de la des.
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criptioh & dé 14 mélodie, 13 puidsdnce dés
images sonotes qili abohdehit ddils I'écritilte

musicale de ce compositeur original &t 3in: -

cére; C. S.

“r

R. Déman

Le violoniste polonais, R. Demian, qui vietit de
sc faire entendre 3 Paris avec grand succds, est
sorti du Conservatoire de Vienne tomme pre-
mier prix, A 'dge de dix-sept ans.

Eldve 'du professeur Griin, il a donné de
nombreuk concerts en Ritssie oli son taleht fut
trés remarqué. I1 fait partie de lotchestre royal
dé Dresde et est actuellement violon-solo du Thé.
tre Grand-Ducal de Catlsiuhe et professetir au
Coriservatoire de la méme ville.

M. R. Deman reviendra la_saison prochaine
cueillir de nouveaux lauriers 3 Paris ott nous len-
tendrons dans une série de grands Concerts.

Cet artiste joue habituellement sur un superbe
Ainati ayaiit appartenti 3 Kubelik et qui lui
fut offert par iin dé ses admirateurs, Mécene an
chioix judicieix,

M. Julés Tordo

M. Jules Toido 4 envisige comme un-sacer-
doce la diffusion des teuvres vocales de la jeune
école francaise et il s’y dévoue chague année
avec un zéle qui n'a d’égal que le talent qu'il y
dépense.

Né a Nice, il fit toutes ses études de chant
avec Wartel, in maitre éminent dont il conserve
Iés metveilleux enseignements, et aprés avoir
travaillé tous les classiques et dcquis une solide
instruction musicale, i1 aborda la musique
modertie. i !

Clest ainsi qu'il fut amené¢ a interpréter le
poéme lyrique de Maurice Le Boucher et ses
deux cantates pour I'Institut, dont la derniére,
couronnée du grand prix de Rome, fut chantée
avec Plamondon, Tordo et Mme Mellot-Joubert
aux concerts Colonne. i

Efi dehors d¢ sts concerts a la Salle Erard,
M. Jules Tord6 a chanté dans nombre de villes de
province : Toulouse, Lille, Caen, etc.,... ctila
regu — flaible témoignage de son dévouement &
Part — les palmes académiques.

e e SR A A A

Morceaux d’Examens

En publiant les morceaux d’examens dans
le Monde Musical du 15 avril, nous avons
omis de dire que pour I'épreuve d’'exécution
du second degré comportant «un Prélude
et une Jugue du clavecin bien tempéré
de Bachy, les candidats fourniront une liste

e gix de ces Préludes et Fugues dans la-
quelle le jury choisira ccux qui doivent étre¢
exécutés.

En un mot, i} suffira que les Candidats
travaillent #ix de ces Préludes et Fugues
et non pas les 48.
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EnTRETIENS AVEe FERbivAnD GoEiz

(Buils)
) 11 :
Educdtiont de Ia Sensibilité
milisicale

Nuit claire. Nous effleurions de fios pis

clitichofatits le sable moiiillé du rivage, tan-
dis qii€ 14 liine Seteing 5€ Hiltait 2 1oisit dahs
une mer apdisée et souiniSe. Dérrigre Holls,
troublazit & peine 1¢ silende des flot$, une
sorte de biise gmo:re nots parvendit, trés
estompéé; et 1'éloigheniciit, noyait les aé:
tails, nous efit laidsé d¢ doiices illusioiis, si
nous n'cussioiis quitté qiiclqiies miiiiutes du-
patravant nos joyeiik compdgiions tourbil-
lonnant dans le siloii de 'hdtel.

Ferdihand patla: . .

— Si j'avais un erifant, si j& voulais faife
naitre &t dévélopper en son 4t Iafiour
de voire ait divin, clier Mofisiéur, je pré-
férerais inille fois pouik lui, 3 ¢&s Hanionies
lointaines que l'dir indilgent de 1a niiit fil-
tre et nous livie gpurées, liinitietise ef imiet-
te siniplicité de Pinfini. v ;

1 s'afréta, pensif; puis, reprénant plus
loiti son idée: L .

— Cat enfin, Cest fort bedil dé dife: Vois
12 ot est la beauté, voild quellé miisique &st
la viaie, vaild ce qir'il faiit airier, ce quil faut
cultiver. Croyez-vous qii’il siffise d¢ parlét cé
latigage & l'erifant pout qii'aussitot 1évent en
soh cceuf les sentinients qué vous y voiles
faire éclore? En Qaittes teérime§, je iié ctois
pas que celii qui prendrait au pied de la

lettre nos dermidies conclusions,, — Voils

vous souverez, cher Monsieur, des Sucte-
ries et du roble pot-avféi des famille§? —
je né crois pas diie celiii-l2 obtiéndrdit_un
excelletit tésultal. Que feraitdl, en effét?
11 installerait son jeusie &l&ve devant it ca:
hier d’ﬁla&(dﬁ,_ de Clenienti, de Couperifi
ot de Bach, il lii difsit: « Tiens, mon

tit, tout ¢a, c’est admirable. Véici ti riontre.
Fonhctionne jusqui ce qué laiguillé soit ici
et tu m'en diras des nouvelles ». Je crols qu'il
faudrait que I'énfant edt Famour dé ld thusi
que chevillé ait coips, pour qu'il fie cofitkac:
tit pas envers elle 1a plus fufieuse &t ld
plus justifiée des Haihes. Ce pédigogue iti-
bécile me rappelle assez l¢ charcutier énfi-
chi qui gourmatiddit ajnsi son fils refusé
A Polytechnique: « Gredin, jé t'ai payé des
maitres et des livies, et tii n'es_pas rectills

Ferdinand Goélz ne poursuivit pas, et
satisfait de son apostrophe, humd, selon
soni habitude; lair fluide de la nuit. Je le
colifiajssais assez pouf savoir qu'il ne parle-
rait phis sans é&tr¢ iritertogé. Je me rési-
gndi donc A troubler i inon tour ld doiice
quiétude qiif nous envirotinait. . N

— Voild la questioni posée, M'o’nsiélh' Go-
&lz, et nous ne trouverops jimais de fuit
plus suglgestivepour la tésolidte avic notre
habituelle clarté. . .

— Eh! reprit-il de bonne humeiir, ctoyez-
vous qife ce soit fdcilé? Pourtdnt, sl vous
ni’y aidez, je ne désespire point, noi pas
de résoudre le probléme — on it¢ résout pas
de problénies, fors &h mathématique, et dh-
core! — mais tot au moinis de dire quelguss
petites choses qui vaudroht cértes m(.i;kuﬁ que
ce qui se dit 1d-bas.
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elEt son bras rancunier se tendait vers ’hd-
tel.

— A vrai dire, de quoi s'agit-il? De faire
aimer la musique & un enfant. Enoncé in-
suffisant. Disons: de lui faire aimer la belle
musique, de lui donner du got#t.

Ferdinand Goélz réfléchit un instant; puis,
comme s'il se flt libéré d'un pénible aveu:

— Tenez, Monsieur, j'aime mieux vous
le dire franchement. Voici comment, je trai-
terais la question. Je prendrais d'un coté
le Maitre, de l'autre, I'Eléve, puis je vous
les planterais, 13, tous deux, dans un cer-
tain milieu...

Ce disant, Ferdinand fichait sa canne dans
le sable, et, s'emparant de la mienne, la
plantait & deux pas, en ajoutant:

— Que va-t-il arriver ?... Le maitre essaiera
de modifier I'éléve d'une certaine fagon,
celui-ci résistera plus ou moins, et cette tiche
sera plus ou.moins entravée, peut-étre fa-
vorisée, par le milieu ob se déroulera l'ac-
tion. Il faut donc envisager trois facteurs:
I'Eléve, le Maitre, le Milieu.

Ferdinand reprit sa canne, je repris la
mienne, et nous continuimes 3 déambuler
sous les regards bienveillants de la lune.

— 11 est évident, repris-je, qu’il y a des
enfants qui aiment naturellement la musique,
d’autres qui ne la peuvent souffrir.

— Oh! répondit Goélz, pensez-vous que ce
soit aussi simple! Ce serait commode de
faire un triage parmi nos jeunes aspirants
et de les ranger en catégories: ceux qui
aiment la musique, un peu, beaucoup, pas-
sionnément, pas du tout... Non, il y a mille
variétés plus déroutantes les unes que les
autres: il y a I'enfant que le son attire com-
me la lumiére le papillon, il y a I'enfant qui
ne congoit pas de plus grandes délices que
d’appuyer sur des morccaux d'ivoire qui
trébuchent, il y a I'enfant que le Pleyel re-
pousse et que le Stradivarius attire, il y a
I'enfant qui aime le meuble verni du sa-
lon parce qu'on lui a défendu d'y toucher
et qui l'exécre dés quon exige qu'il se
mette devant, il y a l'enfant qui aime la
musique simplement parce que ¢a fait du
bruit, il y a I'enfant qui s’acharne & travail-
ler plusieurs heures par jour sans qu'on I'y
force et sans s'intéresser particulitrement a
ce qu'il joue, il y a I'enfant intermittent qui
tantdt aime et tantdt n’aime plus, etc., etc....
En d’autres termes, lorsque vous mettez
un jeune garcon sur un tabouret de piano,
que ce bambin consent de bonne grice a
répéter des exercices fastidieux, il faut bien
vous garder d'en conclure qu'il aime vrai-
ment la musique; réciproquement, s'il mon-
tre la plus grande répugnance 2 enfiler la
gamme de Do majeur, cela ne veut pas
dire qu'il ait horrecur du langage des sons.
Tous ces signes matériels sont trompeurs.
Aimer la musique — la belle, la vraie, n'est-
ce pas? — ce n'est, ni, travailler le piano
avec plaisir, %/, se précipiter sur n'importe
quel lieu parce qu'un son vous vy attire,
ni... tout ce qu'on peut imaginer; non,
c'est une seule chose, une scule, entendez-
vous? c'est ceci...

Et Goélz murmura:

— Etre ému par une belle phrase...

11 ajouta:

— Et par eclle scule... C'est-A-dire, non
pas parce qu'clle est chantée par une belle
voix, non pas parce qu'elle éveille en vous
quelque souvenir angoissant ou délicieux,
mais par ce qu'elle exprime d'elle-méme
et sans rien emprunter aux circonstances
extéricures... Vous voyez, continua-t-il en
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souriant, qu'il n’est pas facile de vérifier si
I'enfant est ému par la mé€lodie et rien que
par elle.

— Mais, répliquai-je, je crois que dans
ce sens,trds pur, j'en conviens, et trés élevé,
il n'est point d'enfant qui puisse aimer vrai-
ment la musique.

— Antrement dit, vons ne pensez pas
quun enfant puisse étre ému par la beauté
pure d’'une phrase musicale?

— Ecoutez, répondis-je, je n’en puis juger
mieux que par moi-méme: eh bien, 3 I'dge
de dix ans, J'entendais I'adagio de la Sonate
Pathétique et je n'étais pas ému: et cepen-
dant je vous affirme que je ne suis pas in-
sensible aux vraies beautés de la musique,
ajoutai-je modestement.

— Oh! s'indigna Goélz, me croyez-vous
capable de pareils soupcons! Non, je ne
pense pas, non, je n'affirme pas — ce qui
serait ridicule — qu'un enfant de dix ans
puisse sentir comme un homme de trente.
Mais, écoutez; j'ai dit: étre ému; unl par
une belle phrase; deux! Je m'ai pas dit: étre
ému profondément par une phrase profonde.
I1 y a émotion et émotion. Un enfant, vé-
ritablement enfant — et souhaitons qu'ils
le soient tous — ne peut éprouver que
des sentiments d’enfant, et pour moi, je
ne hais rien tant que ces sortes de monstres,
qui vous offrent dans des yeux caves et in-
quiétants de douze ans toutes les passions
d'un adulte, voire d’un vieillard. L’enfant
normal, c’est I'enfant qui aime normalement
la musique, c’est celui qui sent son jeune
ceeur gonflé et rafraichi, d&s que résonne
4 son oreille un gai et pur refrain populaire,
une ceuvre simple comme ces charmantes
sonates de Kuhlau et de Clementi.

Je ne pus m’empécher d’étre touché par
cette conception si naturelle, si logique, et
j'approuvai chaleureusement. A ce moment
une bouffée d’harmonie nous vint plus pré-
cise du bal de I'hétel.

— Oh! oh! s'écria Goglz plaisamment,
écoutez encore cet hivertissement céleste —
non qu'il vienne du ciel, mais parce que le
ciel nous le transmet: ceci veut dire qu'il
ne faut pas entendre par ceuvre enfantine
ou simple, ceuvre de mauvais goft...

Il continua:

— Voici donc I'enfant défini, I'enfant clas-
sé, depuis celui qui pour une raison ou pour
une autre ne veut pas entendre parler de miu-
sique, jusqu'a I'enfant idéal qui est ému par
une phrase @& sa portée. Entre ces deux pb-
les, 11 y a, comme nous 'avons dit, des va-
riétés considérables dont le nombre égale
celui des individus.

Que doit faire le maitre?

~— Ma foi, cher Monsieur, répondis-je, pla-
cer ainsi la question, c’est y répondre du
méme coup. Le premier devoir du malftre
sera évidemment de se rendre un compte
exact de la nature musicale de Penfant,
A savoir, non seulement s'il aime la musique,
mais, ce qui importe avant tout, comment
et pourquot il 'aime.

— Je suis heureux, s’écria Goélz, que nous
nous entendions aussi bien. Voild sans au-
cun doute le premier devoir du maitre, et,
croyez-moi, c’est le plus difficile, car il exi-
ge que celui-ci soit, en quelque sorte,
dans lintimité de son €léve et qu'il ait
un esprit assez fin, assez aiguisé pour lire
la vérité sous les petites roueries du jeune
ige. 1 faut toujours en somme qu'il ait deux
choses en vue: les tendances naturelles de
I'enfant et I'état d’esprit auquel il veut I'ame.
ner: le point de départ et le but...

A ce moment, Ferdinand s'arréta et
regarda dans les yeux, en s'écriant:

— Vous n'allez pas me faire faire un coy
de pédagogie! Vous n'allez pas me fajy,
dire des choses inutiles! Que le maitre dgit
savoir utiliser habilement ces tendances p,.
turelles, qu'il ne doit pas s‘opposer sysy,
matiquement 2 toutes celles qui ne vont pas
dans la direction voulue, quil doit..

— Non, interrompis-je en protestant, nop
cher Monsieur, je ne vous ferai pas dire toy
cela, pour la bonne raison que je le dipj
moi-méme. Oui, le maitre — une fois s
connu le mobile qui pousse I'enfant vers
la musique — devra s’en servir et ne le né.
gliger en aucun cas. Pour commencer, i
faut, avant ‘tout, que I'enfant consente de
bonne grice i étudier. Et si ce n'est
par amour pur de lart, il faut accepter
au préalable que ce soit par curiosit,
amour du bruit, du mouvement, du
etc... I1 y a en psychologie une loi, dite bi
de transfert, grice i laquelle I'enfant qu
s'était primitivement intéressé 2 la musigue
par distraction ou activité, s'y intéressera
bientdt pour elleméme — si le maitre sy
préte — et parviendra peu 3 peu 2 cette
émotion idéale. )

— Je rends grice A la psychologie, dit
Ferdinand Goélz, mais, reste le point capi
tal. Comment opérer ce transfert, cette sub-
stitution de motifs? Comment arriver & faire
tressaillir I'Ame de 1'enfant, quand n'ont
encore vibré que ses oreilles et ses nerfs?

Je me gardai bien de répondre.

— Pour é&tre ému, Monsieur, dit Gotls,
il faut étre émotionnable. Or, il n'y a pas
une sensibilité musicale, nettement indépes-
dante, vivant et se développant 3 part. Ce
Ini qui est sec de cceur, celui qu'un beat
spectacle naturel laisse froid, celui-ld pourr2
feindre pour la musique une grande pas
sion, jamais son &me ne vibrera. Si vous
voulez que I'enfant s'émeuve musicalement
éveillez donc et développez sa sensibilité
générale. Mais ne la développez pas au b
sard; développezla dans le sens de la beatr
té. Ceci n'est pas seulement la tiche du ma
tre de musique, c’est celle aussi et principd-
lement du milieu, surtout de la famille Et
si Pceuvre du maitre est contrariée par lir
fluence de ce milieu, elle sera extrémement
difficile, presque impossible.

« Faites que votre enfant ait chez sesrf
rents des exemples de foi et damour,
tes qu'il aime, qu'il ait bon cceur, quil cof*
patisse aux soliffrances, qu'il nourtisse
nobles idées; rendezle sensible aux p
choses; trempezle dans la nature {105 o
réts, les fleuves, les montagnes, l'océan:

« Alors, sur cette admirable matitre fo '
par_vous, que le maitre de piano Vil
greffer ses harmonies sonores, quil P"°§°s°_
2 I'Ame de 'enfant kdes objets musicauX
miration, mdis — et 14 réside tout le succ
de son entreprise — des objets @ lo
du jeune esprit de son éeve.» e

Et — tandis que la lune sombrait d
la falaise — Ferdinand Goélz tem“n:ﬁg
ces mots, qui tombérent lumineux al
de la nuit: . s

— Onil qu'il se souvienne toujours: o, -
tout et avant tout, de ce précepte ;‘: it
sans lequel toute sa science &choue!
failliblement: prilitt

« A une Gme d’enfant, i1 fant wie no¥
d'enfant.»

Lucien mevm,m.k-




