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"Un entretien avec... B.-E. INGHELBRECHT

Une s1mphc1te, une sobriété toute mo-
tieme Un immense tapis de haute laine blanc
et nor. Deux petits divans de coin. Dans le
troisiéme, un petit bahut, une petite table avec
tn vase et quelques franchis tulipes. Dans le
quatriéme, un beau chat noir qui a chaud
devant un radiateur vert. Aux murs, un bas-
telief, des natures-mortes a la ligne nette et
ufme... Mais voici le maitre du chat noir qui
‘m'entraine dans un cabinet de travail bien
gani et fort ordonné.

Premier signalement de M. D.-E. Inghel-
brecht : est Parisien de Paris et a conservé la
vieille habitude de répondre aux lettres quon

lui écrit — ceci est encore plus slir que des
empreintes digitales.
_ Personne n'ignore la' merveilleuse activité
‘de l'ardent et jeune chef des Concerts Pasde-
loup aussi son temps me semble-t-il si pré-
cieux que je n'hésite 3 mettre « a gauche »
’tous les menagements et prel;mmau‘es d usage.
} Tel un juge d'instruction devant un monsieur
qul vient, suivant la coutume, de tuer sa femme

e Ia charmante Mme Inghelbrecht me :
pardonne  cette affreuse comparaison! —, D.E. INGHELBRECHT
! jexige illico nom, prénoms, lieu et date de nais-

"sance, antécédents et conséquents, etc., etc..
B Jéu fait mes études au Conservatmre' d’abord, répond I'auteur’ du Diable”dans
le Beffroi & mon sm:stre interrogatoire. Je n'y remportai aucun laurier, ce qui ne m empeche
pas d’en sortir... tout a fait sans rancune comme sans désespoir. Peu aprés 1900, je m’adon-~
nai sérieusement a la composition. Je composai Deux Esqmsses Antiques pour flite et harpe
en 1902, date historique. Excusez-moi, h:storlque non pas & cause de mes deux Esquisses,
ais parce que cette année vit I'événement musical le plus considérable de ce siécle, je veux
parler de la création de Pelléas et Mélisande & 1'Opéra-Comique. Cet événement devait en
eftet décider de toute l'orientation de notre art non seulement frangals mais mondial et nous
subissons encore, a plus de vingt ans de distance, le charme s1 doux et si fort. »
Contrairement & bien des artistes qui se refusent a rien devoir a leurs ainés et a plus
orte raison i leurs contemporains, M. Inghelbrecht convient le plus loyalement du monde
et c’est un beau trait de son caractére — de I'influence profonde qu’exerca sur lui 'au~
eur de Pelléas.
b Je fus un des premiers et des plus ardents  saluer Iére nouvelle si miraculeusement
augurée. Debussy me révéla ma propre conscience et mes propres fins esthéthues en
m'ouvrant un monde de sonorités et de rythmes qui me semblait plus conforme a I'dme
et & la sensibilité modernes. Debussy n'eut pas d’éléves & proprement parler et s'il eut des
in itateurs, ce fut malgré lui. Il avait un trop grand respect de I’ mdependance artlsthue pour
s instituer chef d’école. Si ce qu'on appelle & tort ses « formules » devatent régénérer la musique,
ice ne pouvait &tre ‘que par leur tendance générale et non par une imitation servile. Ma plus
grande ambition était d’arriver 4 contracter, par son commerce, un peu de son par{'um,
n peu de son esprit...
. M. Inghelbrecht a oubli¢ de nous dire qu’a cette époque il s’¢tait déja révélé comme
un maitre de I'orchestre tant par I'écriture que par la conduite. Il devait d’ailleurs dans
toute sa carriére mener de front et avec un égal bonheur la plume du symphoniste le plus
expert et la baguette du chef d’orchestre.
" — Je dois beaucoup, contlnue M. Inghelbrecht, & la Société Nationale fondée par
Bussine et Saint-Saens, qui donna & tant de jeunes compositeurs I'occasion de se révéler.
Gréce A elle, je pus faire mes premiéres armes, comme chef d’orchestre et compositeur. Je
tonduisais mes ceuvres et celles de mes camarades : aussi me fit-on, bien malgré moti, une
iputation de spécialiste de la musique moderne. » E

.
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« De cette époque datent Marme et la Serre aux Nénuphars pour piano, orchestr&s
ensuite, le Poéme sylvestre pour instruments & vent, Automne pour orchestre, plusieurs méle-
dies également orchestrées plus tard ainsi qu'un Noctirme: pour violoncelle et piano. A]oute:
i!refueje et Saltarelle pour alto et piano, et les 24 Piéces enfantines & quatre mains de

ursery ».

Mais j’attends M. Inghelbrecht & |'année 1908 qui fut pour lui particuliérement feconde,

— Robert d’Humiéres venait dmaugurer une saison lyrique a cet admirable petit
Theatre des Arts qui abrita depuis ce temps de si splendides initiatives. Il s’agissait de mettre
& la scéne la Tragédie de Salomé de Florent Schmitt, une des ceuvres symphoniques les plus
caractéristiques et les plus profondes de I'école franc,‘alse. A ma grande jote, je fus désigné
pour diriger I'ceuvre, m’associant ainsi au succés d'un camarade et ami, dont j'aimais le
talent. La campagne de d'Humiéres fut malheureusement bien courte !

— Et que taisait le compositeur pendant ce temps ?

— Le compositeur ?... avait beaucoup d’ambition. Aprés un poéme symphonique
assez audacieux — Pour le jour de la premiére neige au Japon — il se permettait une comédie
lyrique en trois tableaux d’aprés Alfred de Musset, La Nuit Vénitienne, qui devait attendre

ort patiemment son tour & I'Opéra-Comique ! »

« Et puis des mélod:es sur du Samain, une Rapsodie de Printemps pour orchestre, encore
une Nurseryl... Et vint 1912 avec I'ouverture du Théatre des Champs- Elysees Astruc me’
fit I’honneur e irnibns conbier 1 divaction musicale et tous mes soins allérent & Benvenufo,
au Freischutz, 4 Boris Godounow, a la Péri... »

la méme époque je fondai I’Association Chorale de Paris qui donne jusqu'’a la guerre
des auditions trés suivies au Théitre des Champs-Elysées. »

Aprés la guerre I'activité du compositeur reprit de plus belle. Ce furent un Quintette
pour cordes et harpe plein de charme, de distinction et d’esprit — je vous le dis, car M. In-

ghelbrecht ne vous le dirait pas! et je le laisse continuer :

— Je venais d’achever une Sonatine pour fliite et harpe et des Paysages pour piane
quand la direction des Ballets Suédois me demanda de collaborer aux débuts de cette compa-
gnie. Les réelles dispositions de leur jeune maitre de ballet permettaient qu’on leur accordat
toute confiance. Ayant eu I'occasion, quelques années auparavant de remplacer pendant un
mois mon ami Pierre Monteux aux Ballets Russes, je pensais qu'en bien des points, les dif-
férences de race, de travaux et d’'idéal des deux compagnies pourralent donner lieu & des
remarques curieuses. Je n ai jamais cessé de trouver le plus grand intérét a I'observation
de ces différences et j'y ai méme puisé pour moi-méme de précieux enseignements ».

« Au point de vue purement musical Jeux et la Boite a joujoux de Debussy et e Tom-
beau de Couperin de Ravel m alclérent A supporter la triste monotonie des tournées. J'ai pu
remarquer aussi que ces ceuvres s’étaient partout afflrmees avec aise, a letranger comme
en France, tandis que le public n’accorda jamais plus qu’une patience courtoise a des essais,
intéressants parfois cependant malgre des maladresses de jeunesse, mais qui semblaient lu
donner seulement !'impression d’avoir été faits & la hate et dans le but trop évident de le
scandaliser., »

« Durant cinqg ans je promenai par le monde la compagnie de Rolfde Maré et Jean Bor-
hin CJ e trouvai tout de méme le loisir de composer El Greco qui fut depuis adapté en ballet,
le antxqae des Créatures de SathFrancois d’ Assises pour cheeurs et orchestre, et le Diable
dans le Beffroi, monté en 1927 & I'Opéra.

Je ne veux pas que M. Inghe[brecht vous parle lui-méme de sa direction de la musique
al Opera-Comlque, a laquelle les nécessités de la chrono]ogre vont le forcer & arriver — car
il ne pourrait vous dire comme moi ses adorables interprétations de Pelléas : nul comme
lui n'a su pénétrer jusqu’au fond de I'ame de Debussy et des immortelles marionnettes de
Maertelinck. Je lui permets seulement de nous énumérer ses toutes récentes ceuvres.

=~ ... Trois poémes dansés : Réve, la Danse pour les oiseaux, ' Album aux portraits;
Meétamorphose d’Eve, la Nursery, pour Carina Ari...

on sait quelle délicieuse collaboration artistique s’échange entre M. Inghelbrecht
et sa fine et gracieuse épouse, collaboration riche encore d’espoirs si j'en juge par quelques
aperqus d’avenir qui échappent au compositeur. Mais il faut bien étre indiscret :

os projets, mon cher Maitre ?

— L’an prochain, au Théatre d’Alger. Je m’en occupe déja activement et j'ai en perspec-
tive une navette serrée entre Alger et %‘an,s, ol je n’abandonnerai point le fidéle public de
Pasdeloup. J'ai I'idée d’un théitre moderne avec une troupe jeune dont les Algerlens ont
grand beésoin..,
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Mais je commence i avoir quelques remords d'immobiliser tant d’activité. Un der-
nier mot. ﬁepuis sa révélation debussyste, M. Inghelbrecht a-t-il évolué ? Heureuse question
qui me vaudra de belles et sages paroles :

— Je ne suis pas de la race des « mqu:ets ». Je trouve vain de chercher sans cesse dans
toutes les directions. Qul peut se juger soi-méme ? Et qui peut nous juger de nos contcm-
porains ? Clest 4 la generatlon qui suit qu’il faut laisser ce soin. Je me contente de travailler
comme un ouvrier — j essale que ce soit comme un bon ouvrier. Je ne rejette rien sy:téma-
tiquement, pas plus du passé que du présent. Pourquol ] mgemer a trouver colite que ccite

es moyens d’ expresswn sans cesse nouveaux ? Ce qui vaut, c'est lexpressmn et celle-ci ne
dépend que du tempérament, qu’on ne peut pas changer. Le mogen n’en est que le ‘:ervltcur,
et, comme disait si bien le grand chanteur Faure : on met trop souvent le serviteur & la place
du maitre | Et puls on se flgure trop souvent qu ona creé un mstrument nouveau, parce qu on
a inventé un mot. Polytonallte I par exemple : comme si Bach n’avait pomt connu la chose l...

Je m'excuse d’avoir tenu M. Inghelbrecht si longtemps : il doit étre 1 presse...

— Oh ! cher Monsieur ! il y a un proverbe japonais qui dit : Un homme pressé est un
homme  fou... !

Je descends tout doucement I’escalier... je ne suis pas pressé du tout.

Lucien CHEVAILLIER.



