"~ MUSIQUE ET EXPRESSION

Lne phrase de Wagner & propos de Berlioz m'a toujours beaucoup
[rappe @« Gest une musique, disiul-ily & lagquelle on ne sawrait confier
SO1 espoir. v

Nolre espoir ne peul, en effel, se confier qu'a la sérénité classique,
el a la hgne ferme el =are. 1l ne saurail se her a l'alfolement roman-
tique el A la hgne mcerlaine.

Je veux dure par la qu'il faul bannir de la musique loule litléra-
(ure, et que daulre parl 11 n'est point de salul hors de la meélodie
el du contrepoint.

La continuilé de la vie spiriluelle, la persistance du sentiment
sous ses mulliples nuances, sont inséparables de la méiodie. 11y a
longlemps que M. d'Indy, dans son admirable Cours de Composition,
a défini, une fois pour toules, a 1'usage des apprenlis composileurs.
I'Harmonte « ¢misston sumullanée de pluieurs melodies diflérentes »,
el alfirmé péfemploirement que « musicalemenl, les acrords n'exis-
tenl pas el que I'harmonie n'est pas la science des accords o, 1'élude
de ces accords pour cur-mémes étant « au pumt de vue musical, une
erreur esthétique absolue ».

Aussi bien, il ne suffit pas de justifier les successions d'accords
par la logique meme de leurs enchainements. 1 faul encore que
« 'émission simultanée de plusieurs mélodies différentes » nous soit
perceplible, pour que nolre espoir soil satisfait.

Deés Jors nous admeltrans avee M. d'Indy que « 1'accord étant le
principe générateur de I'barmonie ne saurail en flre le but » et la
richesse meme de ces aceords ne saura nous ¢mouvoir que s'ils sur-
gissent logijquement de la renconltre des lignes mélodiques.

Plus ces lignes mélodigues seronl belles, souples, libres, plug
leurs accords nous parailront vivanls, plus la musique serd expres-
sive, plus nous serons émus. .

Cetle émotion gagnera les inlerprétes. Et voild qui n'esl pas a
dedaigner. Sauf les pianistes, les harpistes el les organisles, les ins-
trumenlistes, sans qui la musique n'eriste pas. sonl de purs mdlo-
distes, ¢ue seul un chant. un rvthme expressif peut satisfawe. On ne
<auraitl avoir I'égoisme de les condamner, au nom d'une esthétique
qui se prélend supérieure, a se priver de leur raison d'dtre . de [a
mélodie. Au reste, nul d'enlre eux ne se sent disposé & un pareil
sacrifiee. S'ils jouent, c'est pour chanter. Ne leur donnez poinl de
chanl. ils ne vous joueront pas. Cest clair et net.

Crest done A juste litre que le qualuor d'archets, par exemple, esl
aonsidéré comme la pierre de louche du vrai musicien. 1l fautl que les
quatre voix équipnllentes duquatnor coient traitées de manidre i ne

poinl faire de jaloux parmi les mstrumenbistes. Liberté, ceries, mais
ausst égalilé el fralermte, Pas de remphissages, ni Jdetiels idwviduels,
mais la plenitude des hgnes équivadentes,

Transposez celle lechnique dans le domame de orchesire, el
vous en induisez la nécessité de 'ecrilure poly phonmigue, Relisez les
admirables pages vonsacrees par Richard Stranss & Uorchestration
de Wagner dans ses precicax commenlaires au Traué d Orchestra-
tion de Berhoz, el vous comprendrez la néccssile imperiease de [
melodie confice tour a tour a tous les mstruments,

Nécessité impdérieuse, répélerai-je, car, je reviens a mes moutons :
il faut satisfaire Uerécutant. 11 faul que les musiciens d'orchestre,
cotmmnme les musiciens de qualuor, aient plaisir & vous jouer, c¢'est-d-
dire qu’ils aienl chacun occasion de chanter, de tirer de leur ins-
frument une melodie.

Ne cherchez pas ailleursz le sucedz persisltant de cerlaims ouvrage3
d'orchestre, au thédtre ou au coneert symphonique. Car il faul comp-
ler avec ses inlerpreles, plus encore qu'avee le public. EL le chel
d'orchestre et encoaragd i redenner une ceuvre dans la mesure ol
celle-ct plait & ses subordonnés, ‘

Chose curiense ! Il se lrouve que de songer & 1'exécutlant n'im-
plique, celle fois, aucune coneession d'ordre arlistique de la part dn
musicien (qui compose. L'éeriture polvphonique est en effel, si I'on
v réfléchil, Ta plus parfaite, la plus dilicate aussi, celle qui exige do
Fartiste une inspiration toujours jaillissante, el un métier accompli .
C'esl celle qui v de Bach i Wagner et & M. Faure, .

Mais al va de <o quiun tel stvie n'est point compatible avec la
négation du développement thémaltique, seul capable de soulenir In
conlinuilé et la vaniclté mélodique dans une euvre de longne haleine.

Deés lors, el malgré le génie novateur de Debussy, il est bien*diffi-
cile 'd‘n(lmullrv les théaries purement ohjectivistes de lhulfur de
Pelléas el a Iﬁnlus [orle raison, celles de ses continuateurs, voire de
ceux qui, raffinant sur son sysleme. ze refusent a loute conception
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L culie du hel Atre humain, du sentiment.






