Notre Enquéte sur la Crise et la Forme du Théatre Lyrlque:

WSuile.) (1)

Rappelons les termes de nolre questionnaire :

{° Les progrés de l'art musical contemporain peuvent-ils utiliser des formes 1dent1ques pour la mumque d’action AU THEATRE et la

musique pure AU. CONCERT ?

En d’autres termes, le concert symphonique peut-il étre 51multane au drame lyrique ; ou encore le sujet de théatre n’exige- t 1] pas UNE
PROPRIETE DE STYLE en conformité avec la nécessité visuelle, différente du style de la symphonie ? .
2° La musique au théatre permet.elle au compositeur d’exprimer TOUTE sa pensée dans tout son prolongement ?
3° La musique au théatre n’ eSL elle pas obligée a certaines concessions a la VOIX CHANTEE, c'est-a-dire a la MELODIE FACILEMENT

SAISISSABLE ?

° Le- comp051teur n’a-t-il pas avantage a étre au théatre son propre hbremste

personnahte d’'un poéme qui n’a pas été congu.par lui ?

M. Alired Bruneau

Le puissanl et original auleur de tant d’ouvrayes h/uqms n'est pas pro-
digue d'arguments théoriques : -

« Si-jai lant tardé & vépondre & votre questionnaire, c'est que je ne crois
pas & lefficacite des recettes musicales. La enisine of le dvame Iyvique sont
denx choses qui devraienl rester bien dislinctes, et ne point emprunter
aux memes sources leurs moyens de réussife. » .
- : AL DRUNEAUL
M. Mariotte -

Le compositewr de Salomé, diresteur de I'Lcole Nalionale de Musique

d'Orléans :

Volre onqm‘(e fend & vallumer la vicille qnerclln enire symphonistes et
iviiques. Siart ique traverse une crise, les causes en sont beaucoup
plus malérietles qu ‘esthéliques, et les plus belles théories apparaissent bien
vaines I oit il ne faut que... de Pargent.

Quant a la mécessité d'éerire, an moins de lemns en [*mpq des micio-
dies « facilement saisissalies », il ne me semblait=pas que ee fut 1A une
« concession » déshonorante, mumo pour le plus farouche purisie des sym-
phonistes. A. MARIOTTE.

) M. Reynaldo Hahn

Le délicat compositeir de la Carmélile, de la Tole chez Thérese :

Jaurais ¢fé henreux de répondre & volre inféressant questidrpaire.
AMatheureusement, 1t eul fallu ponvoir le foire & loisir et en pesant l((‘:\\ﬂs
Cest une chosa qui mlest impossible en ce” moment, et je ie regre
Crest tout au plus si j'ai le temps de.voits dive (e, pour moi. la musique
n'existe pas (ot du moins ne pewt exisler longlemps) sans un élément me-
lodique, et gquau théatre surtout il me parait mdl\p(‘nmh]r\ N

REYNALDO }I\n\
M."Garol-Bérard.

Extrait d'une réponse publice dans « La Semaine & Paris » =

Pl

Mon éminent confrére, M. Ch. Tenroc, vient douvrir une enquéte sur

la crise ct la forme du Theaire Lyrique. II estime avec raison que June des
chuses de la crise du théatre lyrique provient d'un défaut d’équilibre entre

vart musical el I'art dramatique dont la -fusion doit s'exereer sur <da scene.
Lg symphonie, sous sa conceplion moderne, peut-elle trouver emploi dans
e cr)mpromm ‘théatral 2 Jist-il possible — et comment — de concilier I'art
pur’ et art d’ e\p'onﬂlmn ou doivent-s'associer I'idéal de I'harmonie avec
Tobligatoire commercialité du divertissement ?

Celte consultation vient a4 son heure. La: ’\Insxque et 1s Théatre me
paraissent denx C‘\]’)I(’ﬁ@l(nﬁ si différentes que je m’élonne toujours de les
voir melcées. Aussi ai-je révé dun jeu’de vibraliens lumineuses,stipprimant

les foermes plasliques — existant méme par le sysléme .des projections.
Ce jeu n'est-que la transpesition n"’llhém"hqllc des  vibrations sonores.
Jinsiste sur le mot mathématique parce qu'il fait disparaitre toute collabo-
ralion- ('stlzclzqua — et je n'aime gu2re les collabbralionse decet ordre
Jappelle-ee réve (d'ailleurs en pdrtle réalise par un appareil ~d'essai)
chnmoph(mze ou “couleur en mounvement. Ainsi la ision - et T'audition
recoivent leur salisfaction sans dner“ence d'influences. Lane
Maintenant si un musicien s€ $ént tout de méme enclin A écrire ‘des
arhmes ¥ riql‘tas — tous les golls.sont dans®a nature — il, sait bfen qu'il
s'nbandonne 3

la tvmnme dun sujet, ce sujet qui” dirige, comme le dit fort

]nslement M. Tenroc, 'ccuvre scénique. Ce musicien doit donc se soumettre .
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~ Charpentier et Laparra le prouvent. Mais Debuss

_- ment,. hoaur‘oup de compositeurs croient & « un Style » de théatre (el

- ple.quentre un quatuor deﬂBeathq,vgnmt teSquatnor de DeDussw;

ainsi quau concert, et peut-il dégager totalement sa

baignoires et des ‘quatriéme dalemes de toucher de consolants droits
dauteur.

Quant & dire s'il a nvnntnge & otre son propre librettiste, il faudrait
savoir auparavant s'il est un poéte et surtout sil est un poéte capable de
réaliser sa pensée avee des mots aussi bien qu'avec des sons...

Et peut-on douter qu’il faille au théatre emplover un style musical
spécial, ou un siyle musical inférieur ?... Naturzllement non... Mais ne
vais ]P pas me laisser aller a ¢metire rlses avis atroces qui vont me faire
jeter & la porte des théatres lyriques ?... La chose meé navrerait car lc.
théatre lyrique -— cet art inférieur malgré d'admirables thefs-d'ccuvre —
est trés goité des hommes... et je suis un homme.

- CAROL-BERARD.
M. Henri Collet.

En réponse & votre questionnaire sur la Crise et la Forme du Thédtre-
Lyrique, je me permets tout d’abord de vous: dire quh mon avis il n'y a
pas crise du théatre ]vrlque pour la bonne raisen -qu'une foule d'ceuvres
admirahles ‘ne sont pas jouées ou bhien sont retirées de laffiche en plein -
suceés (je pourrais citer des noms et des chiffres), et que, par suite, il
suffirait & nos directeurs d'étre combétents pour qu ‘aussitot la prétendue
crise’snit conjurée.

1. T me vois pas de conciliation possible entre le concert symphonique
et le théatre Tvrique, car la svmphome est pur jeu intellectuel ef le théatre
est aclion et vie frémissante. Les lois du concert sont exclusivement musi-
cales. tandis que celles du thédtre lyrique sont celles du « théatre » tout
simplement. c'est-d-dire de ce speculum vite humanz que définissait Cleé-
ron... Le « miroir de la vie humaine »... .

M. Oui. 1a musique au théatre pprmef drl\pumm- toute la pen%ée du
compositeur, puisque celle-ci se confond avyec la pensée du poéte et doit en
donner tnutes les résonances.

TIT. La musique ne doit pas faire de concessions. m@me au théatre.
Toutefois la mélodie étaht désirée par I'amateur de théatre. il est néces-
saire au mmpnaltour lvrique de‘choisir un sujet: propre aux effusions mélo-
diques. Bien pius, la romance francaise, le lied allemand. ia copla esp
gnole, Tair italien corrmpond’mt aux divers lyrismes nationaux. le co
“positeur doit surtout s'inspirer de ces coupes, et ne pas ‘confondre
comme il-le fait trop souvent | — th32me syinpho e avec mélodie.

TV. Micux vaut naturellement atre son pr librettiste. Wagner.
Dukas. Fauré. Dupont
pronvent aussi hien le contraire. L'essentiel est d'avoir du tempémmentf
dramatifque... En. matiére de @leame lyriqee, la mitsiques doit. nh@orber le
poeéme et le dlqérer si blen qune"l"%hmv pense plu: el que le.r thme qen
vous pmpol“te b . -

- M. Laurent Ceillie : - ,
CGompositeur. - .
Tonf a abord ne vous attendez pas & ce que, des exposes. steulo% de
cun, ef, méme en cas de ma]on‘ré sorte uné formule nouvell
ns une, formule unique et immuabies — La réponse est - «
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LE COURRIER MUSICAL

sibme comme devant étre avant tout orchestral ou symphonique ; alors que
le théatre devrait élre richg en moyens d'expressions variés empruntés a
toute la musique. Ainsi chacun a une tendance — moins de largeur encore :
une conception -— et dont il n'est méme pas l'auteur original... Massenet,
Wagner ou Debussy ? Ce qui étonne, chez les pourvoyéurs attitrés des
planches, c'est le manque de souplesse. — Il y a peut-8tre une exception

. actuellement : M. Paul Dukas, — Pour revenir & la question localisée, la
forme du théaire et de la « musique pure » n'est pas la méme; mais il doit
otre fait appel & la matiére sym&lonlque al service de l'action-descriptive
— ou plutdt au service de l'action toat court. '

1. — Cela dépend : 1°) des natures musicales ; £°) des sujets de picces.
D'une fagon générale, le thédtre ne favorise pas.et ne peut méme qu’'im-
parfaitement permellre I'expression « prolongée » de toute lidée musicale
du compositeur ; le temps dont on dispose musicalement dans l'action ou
entre-les actions (ce qui al‘réleg@,{;\uwt) est-liennemi.de I'essor. Symphogique
ct.de -I'expression-contimue de l'idée projetée— et cependant, auw point-de
vue scénique, ce temps est-le plus souvent trop long encore pour.le jeu
des acteurs, les mouvements sur scéne réduite, et la marche de la pidce —
d'ot :-conflif. Clest pourquoi on est réduit au morcelage, aux ¢bauches de

courtes phragses expressives aussitot finies que commencees, et disséminées -

sans liens, aux leitmolive, aux rappels de thémes, ete... et c'®st la porte
ouverte, temlante, sur les moyens « de théatre »... :

Le thédtre doit pourtant permettre au compositear d’exprimer ses idées
entiéres, pourvu que celles-ci snient concises dans une juste proportion res-
treinte, mais bien ¢équilibrée ; quelques rares compositeurs ont ce don — ce
sont dgs maitres. . -

I — 1l n'y a ni condraintes, ni « concessions » (?) envers la voix : il y
a des choses qui demandent & élre musicalement chantées (lisez : mélodie
saisissable »), d'autres qui demandent & &ire psalmodiées, d’autres qui veu-
lent &tre articulées sans notes, cte... Du .‘passage insensible d'un mode a
l'autre naissent des opposilions qui accroissent la puissance expressive

. propre a chague moyen musical. La voix doit avoir un emploi prépondérant
— parce qu'il s'agit de personnages qui ne peuvent étre muets et que c'est
la seule raison du thédtre de n'étre pas un poéme symphonique — mais. cet
emploi est trés divers ; parfois méme-il peut n'y dire point fait appel du
tout... . ) .

IV. — Oui : 1°) parce que, d’'abord, il faudrait renconirer chez « Pautre »
la méme conceplion, la méme nature —-au licu de rencontrer, le plus sou-
vent, un concurrent jaloux dindépendance ; 2°) parce que Iauteur litte-
rairve est rarement un collaborateur, c'esl-d-dire un esprit assez souple pour
comprendre qu'il peut brider tout essor du compositenr et qu'il doit, en col-
laboration étroite, modifier, accommoder pour aide, celui-ci ; 8°) surtout,
parce que la conception complete, en un seul jel, aura toujours un alan,
une unité, que n'auront pas les concessions consenlies & condre-coeur de
part et d’auire aprés de distants rendez-vous ou de {rainantes carrespon-
dances. Laparra note trés justement : « la littérature peut moins aider la
musique que I'encombrer v, et il ajoute qu'on demande & un livret.« la vie »
c'est-d-dire 'aclion plus que la forme. Sans doule Bizet, . Massenet, De-
bussy se sont-ils fort bien accommodés du livret des autres ; cela prouve
yue de tels livrets leur plaisaient, sans que cela prouve que foul livret leur
ait plu — et. puis, certains noms ont pu étre bien placés pour ebtenir des
retouches de leurs librettistes, que da moins « arrivés » n'oseraient méme
pas demander... Tavnrext CEILLIER.

M. André Bloch.
L'auteur de Maida, du ballet Feminaland, dont il composa le livret :

« Me permelirez-vous d’étre bien franc ? Je trouve que vos trois pre-
miéres questions ne sont pas bien posées... parce que trop nettement
précisées en un sujet dont I'immaférialité autorise les conceptions les plus

. diverses, les plus opposées. Croyez-vous vraiment qu'un compositeur ait
le droit de décréter que telle ou telle formule est la meilleure, & 'exclusion
de toutes les autres ? Je ne le pense pas et tcouverais bien téméraire celui
(qui prétendrait réglementer la circulation des idées et oserait. brandir un
baton blanc aux carrefours de I'ldéal!

Non. Si commé le dit votre note — le « sujet », au théatre, occupe
une -place prépondérante, si, en d'autres termes, l'action prime tout, ce
dogme, vrai dans. la plupart~des cas, souffre cependant des exceptions

- dont les exemples abondent. Que de chefs-d'ceuvre o I'action marque subi-
tement un temips d'arrét pour permeitre au développement musig%l‘{i
eoaQns

hohe

“dérouler des flots d’harmonie et transporter les auditeurs en des r
que la scéne ne saurait révéler ! A-t-on jamais déploré ces évasions
reuses de I'dme, ces « regards » jetés sur l'au-deld ?

,,‘jfumpéal'uno:iuéz il peul éfre fort improbable.

- 81

. En ce qui concerne votre 4° question, je vous approuve “pleinement.
Oui, il est incontestable que les compositeurs auraient grand intérét & étre
lours propres libretlistes. I faut le le onseiller. Icerivez done bien vite

y Malgré 'angmenlation des-tarifs

& lous cecux que vous en jugez capa
postafix. vous ne vous ruineresz pas ! .
ANDRE Brocu.
M. Cyril Scott. . ’

Le composileuy unylais. répond en ces lermes :

I. — Le composileur qui écrivait pour le théatre de la meéme maniére
que pour le. concert, se rendrait & mon avis a peine digne du terme
« artisle », méme s'il possédait Fautres qualités A la queslion « §'1 n'est
pus possible d'utiliser les mémes formes pour le concert que pour le
drame », je.ne puis que répongdre : en art, presque rien n’est impossible ;

II. — Ceci dépend entierement du sujet choisi’ Si ke compdsiteur. veut
écrire, .par exemple, l'accompagnement musical d'un assassinat sur la
scéne, il ne peut pas s'exprimer par des termes harmonieux et paisibles,
des sentiments remplis seulement de bonne volonié envers toute création.
Il va sans dire que fout compositeur dramatique est soumis a certaines
limitations.
* I — Oui, naturellement, la musique au théatre est obligée de faire
certaines concessions & la voix ; mais si Ie compositeur écrit pour ceile
raison des « mélodies facilement saisissables », cela dépend entiérement
de son gott artistique,— c’est-a-dire s'il aime le banal ou non. D'autre part,
admettre que la musique opératique soit seule forcée de faire des, con.
cessions & ses exécutants n'est pas juste. Si le compositeur ¢éerit /pour
l'orchestre, il ne doit pas concevoir des sons plus hauts ou plus bas que
les instruments divers peuvent produire. Tout genre de musique, et non
seulement celle pour la voix chantée, esl contraint & certaines limitations.

IV. -— Cela peut élre a l'avanlage du compesiteur meéme, mais  cela
ne veut pas dire que ce soit également & celui de ces auditeurs. Si, dans
son caractere .de libreltiste, il ne' possdde ni talent poétique ou drama-
tique, tant pis pour I'ccuvre d'art (?) quil produit et tant pis pour ceux qui
I'écoutent. Mais si ses dons dramatiques sont comparables & ses dons de
musicien, il est probable qu'une ccuvre hien plus grande en serait le
résuitat que s'il et été obligé d'appeler & son aide le librettiste de profes-
sion, qui est généralement peu doué comme musicien et est, en choses
musicales, trés souvent un ignorant complet.

CyYRILL SCOTT.
M. Raymond Moulaert. ’

Professeur au Conservatoire de Bruvelles.

1° TI existe des ceuvres Iyriques dent les besoing scéniques exigent de
la musique dite_de « remplissage » ou « d’adaptation » et dont I'audition
musicale sans la scéne serait insoutenable. Ce genre de production cons-
titue une déchéance du Théatre Musical et une nuisance pour la musique
il devrait &tre répudié. Certes, il ne faut pas nier I'évolution ni com-
battre la révolution dans l'art lyriqu, mais exncore, faut-il que le Théatre
Musical reste une fusion des arls dont aucun des éléments ne soit diminué
I'un pour l'autre. En outre, I'exécution musicale isolée d'une ceuvre: lyrique
doit garder toutes les qualités-de la musique pure .
2% Sile livret de I'oeuvre lyrique est bien concu pour le Théatre Musical,
méme le plus hardi, le compositeur ne trouvera aucune contrainte et
pourra donner libre cours & son inspiration ; 4y
3° Le pouvoir expressif et les possibilités techniques de la volx humaine
comi * des instruments de l'orchestre sont, connus da vrai musicien. 1l
ne peut, dés lors, &tre question de « concessions » A la voix chantée.
Pourtant, certaines ceuvres contemporaines exigent un talent trés grand,
parfois méme exceptionnel. Le devoir des interprétes est de travailler sans
relache afin d'étre toujours préts & servir la production : :
4° Le compositeur ne pourrait. étre son propre librettiste : sa langue
musicale serait trop supérieure & sa langue littéraire. ' .o
Un sujet choisi par le musicien et traité en collabaration constante pen-
dant I'dlaboration de I’ceuvre aurait de grandes chances d'¢difier une par-
faite ceuvre du Théatre Musical. ) .

RavyMoND MOULAERT.

L'abondance des matieres nous oblige & ajourner la ﬁublicalion des répons¢s
@ notre enguéte adressées par. MM. Auric, R. BRUNEL;  CAMPAGNE, CASELLA, EnMesp-
Boxvar, P. T.AcoMBE, Enm. NERINI VERD, DE PEz2ER, TREMISOT, ZWART, -etc...




