Derniers Echos de notre Enquéte

“Nous pensions notre enquéte terminée. Deux réponses, cependan! écrites au cours de leurs déplacements internationaux par
MM. A. Casella et F. Weingartner, viennent de nous -parvenir. Nous croyons devoir en donner connaissance a nos lecteurs: el
définitivement cette fois, nous cléturons notre enquéte qui, comme on a pu le constater par le nonzb;e el la qualité des réponses oblenues,

a prouoque parmi les musiciens un mouvement. du plus haut. mterel

M. Alfredo - Gasella

Je pense que la décadence — appelens les choses par leur nom — dont
souffre aujourd'hui le thémre lyrique, dépend des causes suivantes :

a) D'dbord, la Révolutmn francaise. Je m'explique. Jusqu'a ce grandiose -
bouleversement, le thédire lyrique élait nmqnemrmt un art de luxe, fait
pour de’ grands seigneurs, rois, ducs ou pririces, ¢t I'intendant de ces-Mes-
sieurs ne connaissait que leur caprice d'une part ot le talent des artistes
drautre part: Tl ignorait les déficils, ne se souciail gueére de l'avis éventuel
d'une masse — avis-que 'on ne sollif'itait pas — enfin n'avait pas devant
lui des syndicats de travailleurs et ne redoutait pas de gréves ou autres
plmsamlemes de ce.genre. La Révolulion francaise ouvrant grandes les por-

tes des théatres dorés ala popumce dabord, & la bourgeoisie ensuite, démo- - .

cratisa le théatre, mais lui supprima en méme temps les merve I]eu.ses pos-
sibilités dont il bénéficiait cn tant que c jeu aristocratique » i, les der-
niers théatres lyrigues; ou I'on continua — jusqud il y a p ‘années —
a fairé de l'art, et non pomt du commerce, furent preclsemenL ceux des ulli-
mes autocraties : celui impériai de Vienne (au temps surtout de Mahler)
et ceux czaristes de Petrograd et Moscou. Si I'on ajoute quelques autres
exemples, comme ‘celui du théatre grand-ducal de Weimar, dirigé par Liszt
ou la'folie royale des théalrds de Louis II de Bavidre, 11 semhle que ma
thése 'pourra se passer d'ultérieurs arguments :

b) De cette primordiale cause, dépendent plusieurs conséquences :

‘le ca-

ractére de plus en plus commercial des ceuvres, théatrales du XIXe sigcle :

I'abaissement du niveau intellectuel ct mChmque des chaniteurs ; le désarroi
du goul public devant la déchéance d'un spectacle-favori ; * = .

c) L'Ttalie —- qui ‘avait £té¢ la lerre. nourriciere du mplodrama (drame
chanté), voyait.s’éteindre peu & peu tous ses principaux ‘génies dramatiques.
Seul, Verdi lutta jusqu'a fa’ fin pour conserver a lltaulle sa “gloire passée.-
Mais, avec lui, disparait la race des grands Italiens de théatre, et. com--
mence une génération de musiciens- sans grahdeur, de faible humamto
musiciens_habiles sans doule, mais - che/ lesquels est . éteinte Pancienne
flamme lyrique de leurs ancéires ;™

d) D'autre part, \Wagner — dclnnsanl lps fronlieres qui separent le

Dramé d& la Symphonie pure — aggrave ies choses et plonge le théatre
dans un désordre 'sans nom. Génie musical, il trop lmprégné de
théories et de dogmes contradictoires avec h s T héalrales — il nous”
-laisse. \dlmmonenes pages de-musique, mais aussi des drames tous impar:
faits. Sa tyrannique volont¢ de dominalion fait — du merveilteux et fluide
.orchestre dont il avait hérité.— u fasse grise, lour'd-e et.sans éclat. Sa
" méconnaissance- totale des lois estli%ﬁques el physiqués du bel canto nous
vaut cette terrible, ‘interminablé période qui aboutit & ‘Richard Strauss —
pendant laquelle les compositeyrs de théatre se crurent obligés dé « sabo-

“..gnemenl de-voix. Mais-si on

ter » systémathuems\nt le plus Dbel instrument de musique quc posséde
I'homme. -

Voila — je pense — les 'causes seiles et uniques du « piélinemertt » dont
souffre & présent le théatre. D'une parl, par la soi-disante démocratisation
du thédtre — on lui a supprimé-ses eplr'nmdr\s prérogatives de speclacle
d'art pur et desintéressé, pour en fair: peu a peu un objet de spéculalion
el de lucre. Dautre par‘f les_génies cnt ‘manqué snccessivement, c¢f les
erreurs wagnériennes ont dufmmv“menl fail écrouler un éd ice <omuh1ml\‘
mais qui ne pouvait durer toumurs

Je doute que la bourgenisie puisse de sitdt naus offrlr un’ specmclc roml
Et les Soviefs sontencore bien loin..

Ne-désespérons point. Faisons mbula rasa-des derniers vesliges wagno-
riens. Nous. avons de lumineux phares poursé¢¢lairer notre 1'ou’te Monto-
verdi, Gluck, Mozart, Weber,” Rossini, Verdi, et plus prés’ de rous Boris,
Pclleas Isadora Dunca.n, les” ballets de Dladhlleff (sans oublier. UHewre
I“cpagnole de Ravel, ni I'Orfeide de Mdjipiero). ‘Réintégrons tout d’abord la
voix humaine dans ses fonctions dyriques; dont elle avait éié privée. Nulle
conquéte, la plus moderne, ne s’ oppose & ce_qu'une voix chante. Et, cepen-
dant, préparons d’aufre part en toute confiance I'avénemenl de ce drame
pla cthue — qui complétera sans doute prochainement et remp]acera pr’nt-
:tre méme un jour lancien drame simplement mélodique..

. AL D0 CASELTA.
M Félix Wemgartner. = -
. & Viennd, avril 4923.

Jai déja smlvnnt déclaré que To st <1nv la musique cnnphmuqne M
céluj de la musique dramatique sonl ] n différents, que chacun a ses
lois el que c'est une erreur de les ‘eonfondre. £ :

§ up la mn%1([11@.5\11]p11(1111qrw je pmw\q&o\yn)]er librement et - pend
qua suivre les lois éterislles; qui snnf ‘dilables peur chaque” csuvre:) -
dans lopéra, je* dois m ormmnr avec-le” dmme ménie~et suivre les vo
humaines,. pour -lesquelles, nm]lmmmlwmem la m.mqne moderne nn\tn

_pas t()ll]()ll]b écrite- dans les-mieilléures possu)lhtés

La me¢lodie du chant est presque toujours unc bonne mélodie insfru-
mentale. Le contraire' n’arrive pas souvent. Les chansgns~de Sehubert,
comme les plus mélodieuk passages de, \Wagner, se ]oumt sans ﬂct'ompa-
chie de faire des pm‘oles avec ]
nies de Beethoven et®de les n‘?mnim' m wnmlnﬂpasmblhie :

- Cerlainement, c'est Tidéal si le uxmp(mimlr-hcmt ses hwets Tuj mtmg :
mais il fait’ quil sache bien sonatrayail. Altremsent, e est HEN g
travaillent ensemb]e“’Ser trodvg, deux artistes” commp \M(Tl et Bmtn
alors de ce travail uni le résaltat sera formidable ~

A °  FELIX WEINGARTNER. ">




