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LE COURRIER MUSICAL

Enquéte sur Pévolution et les tendances
de la Musique de Chambre

Les enquétes auxquelles le Courrier Musical sest livee dais 68 num@éros spéciaux ont obtenu le sucees et le retentissement. qui:

étaient dus autant & Uimportance et a Pactualité des sujets

dles qua intérét et & la valeur des opinions exprimées.

Ces consultations cofistitiient, en effet, pat la variélé des points de vue individuels comme par Pautorité et la compélence des
maitres ot des artistes qui les ont signées, une synthétique mise au point des aspects divers que revétent les problémes artistiques en leurs

incessantes évolutions. Elles marquent des étapes, clles posent des jalons, elles proposent des solutions et fi

xent un f{rappant panorama des

idées que soulévent ces problémes dont les esprils fervents s'inquictent, des ‘aspiralions qu’ils suggérent vers la réalisation des idéals sans
cesse Tuyants de Uarl. Réflexions muiries ou confidences esquissées qui, par des voies diverses, & travers des rylthmes opposés, par des élans

d'une sincérité parfois contradictoire, convergent ve

un horizon ou s’entrevoit la, vérité insaisissable.

Rappelons nos précédentes enquétes sur la Musique de demain, le Piano, le Chant, le Violon et le Théitre, cte...

Ainsi la Musique de Chambre, cette branche si pure de la musique, nous semble-t-elle digne d’une telle consultation aupres de
ceux qui se sont vouds 4 la protection de sa santé. (Vest que la Muse donne des inquiétudes aux amateurs de ses-grices intimes et de ses vertus
vivaces. Elle semble soulfriv d'un malaise qui, sans doute, est”celui dont souffre une période transitoire & la recherche d’un équilibre -entre
des lois immortelles et des applications hardies d’une esthétique en marche vers les renouvellements. Puissent les opinions et les ordonnanees
recueillies ici contribuer a Pépanouissement de I Muse et & Ini- vendre cette sérénité, cette simplicité qui fait le charme profond et discret

de sa conversation et I'émation. de ses effusions conlidentielles

PAUL DUKAS

Volre question est Cordre lrop  général pour que
je fenle de lu résoudre par une réponse qui s'appli-
querait @ chaque cas . particulier. La- musique n'a
janais évelud d’un bloc. 1l 'y « aulant de lendances,

resque, que de musiciens el leurs fendances person-
's parient souvent d'une couvre @ Uaulre...
Alors que dire ? Dans le pas les époques se
stinguent par les correspondances que Uon discerne
entre le lyrisme poétique et le lyrisme musical d’un
temps délerminé. Dans le nilre loul se confond &- lel
point qu’il est presque inipossible de distinguer la len-
dance qui marquerail une direction ’cnsemble, [l
X y « des noveteurs @ foul prix et des (raditionalistes
quand méme en musique de chambre comme en loute espéce de musique.
Mais ce n’est pas parce que celui-ci s'éverlue & faire passer un chameau par
le trou d’une aiguille alors que celui-la n’ambilionne que de faire circuler un
veau sous I Are de Triomphe que cela suffise « les bien distinguer 8’ils n’on!
pas le talent qui seul crée des différences en affirmanl une supériorilé. Au-
trement dit je ne crois, en .arl, qu'd Uactualité seule du génie, et @ ses pro-
pres « tendances ».

Paur Duxkas.
GABRIEL PIERNE

Depuis le Quatuor de Franck, la musique de
chambre de lous les puys, suivanl un senlier frayé
par la musique symphonique, semble aiguiller
son espril vers Uexpression pitloresque. C'est la
premiére fois depuis sa naissance que Uévolution
lengage dans celte voie. Toul en conservant les
assises de la formé primitive, Uesprit acluel montre
un désir d’affranchissement des lois du développe-
ment basé sur la grande variation pour sacrifier
& des impressions d’ordre symphonique. D’ott il
résulle que, sopvent, éeoulant des musiques de
chambre  contemporaines, on a le senliment de se trouver en présence de con-
ceptions pensées pour orchestre réduil. i

Simple. conslatation de la nalure méme des chos Que le plus habile
musicien lenle d’orchestrer un Quatuor ou un Trio de Beethoven:sés plus
précieuses ressources d’ingéniosité mises en cuvre ne lui permeltronl d’oblenir
qu’un résullat infiniment médiocre, sinon mauvais. Que le méme homme

“entreprenne de (ransposer dans le plan symphonique le 'I'rio de Ravel, par
exemple, il se trouvera de suile sollicilé par des combinaisons de limbres, de
volumes ; la partition d’orchestre na tra de lai contexiure du langage  méme.
C’est que Uécrilure contemporaine, fonction de-Ulidée, est infiniment moins
harmoniquement pesanle que jadis ; on n’y renconlre point de ces {rémolos,
de ces batteries remplissant sans meubler. Contrapuntique, elle est un jeu de
lignes s’incurvant ou s’enlagant les unes dans les aulres el, de leur vie indivi-
duelle méme, de leur combinaison, na't U'almosphére orchestrale.

Le curieux est de constater que Uesthélique de la musique symphonique se
déplace dans urh sens exactement opposé. En ce domaine, on va neftement vers
la’ réduction des\ instruments ; Uorchestre devienl un orchestre de chambre.
Dot il suil que Yévolution & laquelle nous assislons se pourrail [igurer:par
le mouvement d’tin éventail qui se referme : la musique de chambre sacrifie &
Péclal, la couleur, inlensifie le sentimenl cependanl que Uorchestre simplifie
ses moyens, parfois pléthoriques, d’anlan ¢l affine le grain-de sa pdle.

‘ Doit-il -résuller de cet allégement un amoindrissement de ses capacilés
polychromes : je ne le pense poinl. La rulilanfe Schéhérazade de Rimsky-
Korsakoff n’est-elle pas instrumentée pour orcheslre par detx ?

Si Uon voulail chercher la raison profonde de cetle nsformalion; il
Jaudraif vraisemblablement conclure qu’elle réside dans la difficulté pécuniaire
de réunir des phalanges nombreuses, dans le coil de la copic el dans U'expé-
rience aussi de nos compositeurs modernes qui, trés habilement, savent oblenir
d’un orchestre modeste des sonorilés puissanies et variées. Et ce méme instincl

qui pousse le compositeur a réduire sen orcheslre est peul-et

~

e qussi celui -qui
développer, dans:le cadre de la musique de chambre, des idées
3 o e

la Muse
intérieure, la plus profondément sensible de ses mouvements et de ses

““parfois plus de la suite qie dela*sonat

dont le langage est celui de Pame méme, dans son expression la plus
meéditattons, o s et e ) 3
Ch. TeNnroc,

J.~-GUY-ROPARTZ

La renaissance de ‘la musique de  chambre; en
France, si elle a son. point de départ dans les: Trios
de C. Franck, puis dans les premiéres: cupres de
Saint-Saéns, Lalo, de Castillon,: « connu,: depuis
enviroi 1880 surlout, un magnifique épanouisse-
ment. Toute une plé ade de compositeurs, la plupart
éléves de  C. Franck ou ayant cerlaines affinités
avec le- maitre, a donné & la produclion: frang¢aise,
dans le domaine spécial qui nous occupe,. un: élan
que n’a sans’ doule connu & -un: lel ‘degré -aucune
école d’aucun pays, en -aucun’ lemps. [
de Franck lui-méme, celles de Fauré; de 5
de Magnard, de Debussy, de Lekeu, de d'Indy, de
Ravel, de Roussel, de Pierné, de Schmilt, de de Brév.lle, el de tani u'res en’
témoignent. N o e

Ce retour & la musique de chambre cut évidemment pour causes premiéres
le légitime souci des compositeurs de [raduire des penséés hatltes dans le langage
sonore le plus épuré qui soil, et aussi le besoin de réagir contre la [acilité; pour
ne pas dire la banalité, de certaines productions thédlrales.. Mais d'aulres fac:
teurs conlribuérent & ce renouveau. Ce ful linstitulion:de la Sociélé Nalionale
de Musique, fondée par Saint-Saéns el Bussine au lendemain de la guerre de
1870, dont les séances périodiques assurdient aux musiciens Ucxécution de
leurs ceuvres. Ce ful, plus lard, la venue du génial violoniste Eugéne- Ysaye
el du merveilleux Quatuor qu’il avait formé. On peul presque dire que; contrai-
rement au vieil adage, Uorgane créail la fonction. Les magnifiques inlerpré-
tations des ccuvres modernes giie donnaient Ysaye el ses éxcellenls inlerpréles
élaient bien [ailes pour encourager les jeunes compositeurs @ écrire des sonates,
des trios, des quatuors, donl ils pouvaient expérer:une si exceplionnelle i
saiion. - : s .
Depuis ces temps lointains, les musiciens fran¢dais n’onl pas cessé d
de la musique de chambre. Il faul cependanl nolter uné certaine évolutio
genre. D’une part, les musiciens conlemporains == j’enlends les vieuk cc
les jeunes — semblent avoir le souci de plus de concision. Ils se o
volontiers que par le passé aller & Iampléur parfois evqiiise :
ments. Les quatuors pour cordes seuls se:font plus rares, d’aiitre part
les agents habituels d’expression de la musique de chambre, ‘archels ¢l pia
n’onl plus les seules faveurs des compositeurs.:La recherche de la c¢ouleur d
les ceuvres symphoniques a-son écho dans:les ceuvres de musique de chamb
L’adjonction de certains instruments & vent, de:la harpe, acquiert de plus el
plus droit_de cité en des composilions dont la forme; dlailleurs, se rapp
“Ges “groupements nstrum
divers fournissent au compositeur ld possibilité d’heureus mélanges et lui pe
metlent une plus grande variété dans le choix des sonorités, Il rie me se
pas inutile de relever, & ce-propos et pour terminer cette note hdtive, quela
tion de Uexcellen! Quintetie Instrumental de Paris (violon, allo, violoncelle,
fliite et harpe) a été de nouveau l'organe créant la jonction en provoquant la.
composition de maintes ceuvres ulilisanl ces cing instruments,

1. Guy Rorart
PIERRE DE BREVILLE .

Echappant aux. influences liltéraires ot
de la mode qui pésent si lourdement sur la musig
de thédtre, de: ce_fait si cadu musique de
chambre: —- et spécialement le . quatuor — e <
rément :la forme la plus élevée
par sa floraison que se signaler
constatons; en  effet; que da
fdcheuses  périodes en . France,
plus ‘gquére. qu’hisloriquement
exception  magnifique mais - -
la-musique de chambre a complétement
Jadis elle n’était pratiquée que p
el; estimant qielle exigeait parti
nire eux seulemment aux:derniéres années de leur e.
ke, dont Uexemple et U'enseignement emi

1
qu’aulrefois 1 e te-ghih

GABRIEL PIERNE.
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fentant pouvoir écrire un Qualuor v puis, quand il eutsterminé Uecuvre adnii-
rable qui demeure un des plus hauts monuments de Part musical, avee celle
simplicilé qui lui dail coutumidre, il me déclara : « J'ai é¢ un peu limide cette
fois, mais désormais joserai davantage. »
Qm‘[qm\ mois plus tard il mourail.
muaitrise n'altend pas le nombre des anndes, u,m)un/ ces inquidtudes el ¢
\uupule soo A 2 ans il en est qnl déja ont improvisé plusieurs Sonates, ‘I
o méme Qualuors, I est vraitque cene-ci sont de dimension restreinle, n'exeé-
dant guére douze @ quinze minules, el ne révélant pas la préoccupation d’
solides el fécondes el de logiques déoeloppements - mais sculement la recherche
d'harmonies inaccowlumées.on de sonorités inférieures.

\u]mml hui les jeunes, pour qui Iu

Cependant une nouvelle génération apparail qui semble plus soucieuse de.

la tradition, ne répudie pas 1
absolue dans 'autodidactisme.

Sans vouloir jouer les prophé Im il est permis d'espérer par elle le relour
la praie musique.

sentimenl, el ne manifesle plus une confiance

P. pE Brisvinna,

ALBERT ROUSSEL

J’ai toujours considéré la musique de chambre
conune la forme la plus pure el la plus élevée de la
musique. Le qualuor & cordes, en particulier, n’est-il
pas Uépreuve par excellence qui révéle, sans truquages
et sans fards, la valeur du musicien, la qualité de la
musique qu’il porte en lui ? Il serail profondément
regreftable que notre dépoque se désintéressit d'une
forme qui a donné & notre artl ses plus authenliques
chefs-d’eenvre.
s “jeunes muasiciens conlinuent, ’ailleurs, @
éeriré des qiiatiors et des soneles.- Mais-on les jouc
moins souvent qu'anlrefois et il semble bien que la
Javeur du public se porte ailleurs. L'instabililé, lu
riervosité des réactions du public (il’[)llls la guerre,
Pinvasion du jazz, de la musique mécanique confri-
brend sans doule @ celle désaffection qui n’est, il faut Uespérer, que passagére.
La musique de chambre reflearifa sous d’ uulu’s aspecls. Les phonm]}np}u's la
T. S. I la feront pénétrer dans les peliles villes ou dans les villages ot elle
est encore complélément ignorde. Mais il sera indispensable que la perfeclion
de ces moyens nouveaux réponde & Uexcellence de Uinterprétation. Tant que
ces condilions ne seront pas remplies, Uaudition directe d’un chef-d’ceuvre de
la musique de chambre. par les grands arlisles qui se vouenl & ce magnifique
sacerdoce, restera la joie la plus pure des musiciens.

ArnerT RoUSsEL.
LEO SACHS

Cerles, la numqu(’ de chambre a évolué depuis
les r!asstqzws mais jose le proclamer, pas dans le
sens du progrés, du moins en ce qui concerne I'audi-
lion, si nous nous en rapporfons aux fendances de
Lorigine.

Cest, qu'en effel, elle a été créée, comme son nom
Uindique, pour la plus sltricle intimilé el ses grands
initialeurs seraient- stupéfaits sans doule de voir ce
genre d’euvres produiles devan! un  audiloire de
quelques milliers de personnes.

Quand Philippe-Emmanuel Bach eréa la-Sonate,
quand, plus tard, Haydn écrivit ses Trios el Qualuors,
ils ne songeaient Uun et Uauire qu'd un audiloire
des plus réduils, quelques invités des -Magnals hon-
qrms dont le papa Haydn -élail le salarié pour la musique d’ (tpms diner,
qu'on offrait alors comune un cigare ou un verre de lzquuu

Jusqu awx derniéres décades du NIX¢ siécle, on n’inlerpréta ces chefs-
d’oeuvre que dans des mnrlmons se rapprochant de celles’ du moment de leur
éclosion et je serais élonné qu'un Joachim eiil consenti a jouer les:imunorlels
Quattorsde Mozart, Beethoven el Schumann dans des salles pouvant conlenir
des milliers d’auditeurs. Jajouterai méme que Lucien Capel avail [ini par
partager cel avis el l'une de ses derniéres décisions fut, d’éviter soigneusement
ce qui équivaut & la négation de ce que doit élre loute musique de chambre.

Ce qui est vrai pour le Quatuor a cordes, cefle «cellule » de la muqzqm‘ pure,
lest anlrnlcnl —= quoique & un moindre d('(}rr —— pour le duo, c’est-a-dire la
Sonate piano et instruments & cordes (prineipalement violon et violoncelle).

Il jaut pour la compréhension, pour Uassimilation de ces musiques, une
atmosphére spéciale, une ambiance susceplibles d’engendrer la communion
purfaile enlre les exécutants et I'auditeur.

Qui niera que celle communion nait davantage del’ intimité ?“Et n’a-t-on -

pas depuis longlemps ‘pris Uhabitude — en Allemagne notamment —, de -

réduire au minimum Uéclairage des locaux pendant:l'exécution des-ensembles
de musique pure? Quelle meilleure preuve des conditions d'intimilé uliles
Uaudition de ce genre d'wuvres ?

Quant a Uétal de la musiqu 110 (Immlm’ il'y a eu évolulion, en ce sens que
la forme des ouvrages récent fest libérée dir -moule classique, cequi en soi
n’est nullement mndunnmblw, ni méme regrellable. La Sonate de Franck,
pour piano el violon, pour ne ciler que cel’tllustre exemple, ~— s’affranchit
détibérément de la coupe jusqualors acceplée par les successeurs de Beethoven,
ses (rois premicrs mouvements élant d'alliire & peu prés équivalents, el seul e
Iinal respectela forme el Uallure {raditionnelles. Il ainsi, des QH‘][U()F de
Debussy el de \um’[, el du magnifique Quintette de I'Iorranl Schmitt; ce sonl
plutat ll(s succedsions d’idees ou de lableaux que des mouvements /ormL tra-
ditionnelle, confine ¢’ élail encore le cas pour la Sonate piano el violon de Faurd,
et pour son Qualuor piano el cordes...

11 est i point de vue général, indéniable r/n ‘il existe depuis la seconde
moilié dusdernier siécle une magnifique floraison de musique instrumentale

Je viéns de ciler seulemenl quelques « sommels » con . mais comment
oublier les ceuvres de musique de chambre de Sainl-Sains, de-GHausson, .de
MM. &Indy, Puul Dukas, el lant d’autres en France; de’ Brahms, Bruch;
Reger, ele.; en Allemange ! ) )

De plus-en plus ces wuores se mppmr/wn/ de la musique ymphonique el
]ush/u’nl en quvlquv sorle lewr production dans:de ply
ainsi que jai 0$¢ le dire au début de ces lignes - constilt
a Uégard de leurs ainées classique.

Clesta dessein que J'al gardé pour la [in ¢
de la musiquepare=ta-Somate
nul n’a semblé osér “aborder cé genre R ouvrage, qu’il -a.¢
du régne des sons. « Ce lmnhommr (su) a tué la:Sonat

U'Ecole nouvelle:

sque. quoique tn:peu irrévérencicur. 12
galement; Uinlimilé des auditions est préférable, ma
[agon aussi-absolué que pour la musique instrimentale. C’est que no
de pianos sont pelil ¢ pelit parvenus a donrier & cet ir

une ampleur. uunnp(onnr”q i moment - oir-un -Beethoven -congul
prlanistique s, véritables pie
se sont suceddé cenl-ans.

Saéns dans son langage pillor
plus vrai ?-La

505 CUDres
s de-fouche pour lous les virluoses: qui

Lo Sacirs.
HENRI WOOLLETT

est une des formes les plus captivanles: de: lar

cordes; parliculiérement,.en est'la plus haule marife

tation. C'est & celle réunion de quatre-in struments de méme timbre; si: parfa
{ement homogénes, qite ,h’t’('llmm'n aconfié les pensées les plus profondes-de son
eoenr floul()uruu.r
i musiciens,; ‘poura plupart « la solde de qm'lqu(‘ prince, ¢

Irlbu dii be: Hin, ctiltivaiend intensément cel art. Hagdn a éerit’ 83 quatuors !
Plus on appm(lm dela.piriode conlemporaine, plus ce jenre de composilion
rivit que qualre quatuoers i cordes, un. avec
piano, un.quinlef! éicomple:a son aclif unsseul ([uatum ac
qudlums el (14 ur qmnl Les avee piano, un seul rio.
y éditions /onl que le
Iomm’n[ de p[u en:plus vers une musique:moins intin

néralrice. On éeril encore des sonates: L'éerilure du qualuor a (‘()rd(",
conversalion « quualre, est fort difficile; “beaiicoup de comp lrailent
genre comme une réduction: d’orchestre; recherchant la /nllousqur r{ les effets
de sonorité, ce n'est pas cela. -
Sainl-Saéns conf Aml qu an Lumposzh ur ne deorat
cordes qu' @ la fin d
de sonarl. Aing
A lort me semble-t-il. Les d
Leurs prem ceuvres n'élaient qu “aintables
avaient plus de mélier, les-derniéres { Haydn,
la perfection.
Depuis les derniers grands ([lld[ll()l\ de Beethoven,
grandiose du premier coup. Pewy parviennent.
La forme a évolué. Cétait -inévitable. Cependant les dernier:
tuors se soumetlent encore dans le fond, sinon en-appar 1

Voyez Franck, Fauré el méme Debussy el Ravel; et &' Indy: La:-Sonate Deb

syste s'est plus - affranchic de ces lois. Le (lweloppomcnl sesreslreint. On en.
abusait un peu. Les (rés modernes éerivent des sonates
ot le plan apparait fort fantaisiste, et qui manquenl non dinlérél, e
consis/an( ¢, J'ai entendu dern rement pourtant un qun{/lor de Ilmde*n lh qui
m’a pari pummn[ piltoresque, dpre el plein de durelés, plein de trouvailles
aussi. Cela m’'a paru construit::. dans un plan diffé enl du classxque,‘ :
qu’imporle.
En sonune le vienx plann’est pas-élernel; meis on-a peine
Une composilion de musique-de chambre doit'donner ine sens,
el de volonté et ne pas parailre une:improvisalion. ‘Rien n’
des sonales,.des trios, des quatuors plus: brefs; la conc
erime. Mais le style [m[l/phomque doil:loujours pr iside

(:rirt: un quatuor.

i pas de. débuter par la
el souriantes; les suivanles
Mozart, b('hubcrl) al!elqnm
oit veul (tlleindre le

bmux qua-

La musique  de chambre,  éerite selon
égles traditionnelles. des {'Ias.su]u S, esty

rares et {rés /muuzs é ¢ CONS. n{mt r*nmrr’
& apprendre leur mélier, ‘cherchint @ s’ap-
“proprier quelques (lL/uuls des grands: mailres;
20 des
vent _plus s’assimiler: les:pelites. jongleries de

Les, préceples —qui . régissaient; ,uum’/azs
Uordonnance de la .composilion music
fenus pour périmés et -n’onl plus force de
1. équilibre imposé par -Uusage  dar

“leeture sonore des (lz//:rcnls mouwements (lps

mmplﬂ/vm(’nl m‘JIzq 0

e Ansaplace regne:ine

certain éclat passager, mas qui ne sm:rmt r:'mplmer par tarbilraire, |
nance précon¢ue qui-fail d’iine piéce muszcale intoul mog

tére propre. et neltement défini, et qul s’ tmpost‘ et quz dur

telle ceuwre d’un grand classiqie.

A loutes ces raisons de coriflit; entre d rants oppos
une divergeice radicale d’opinion sur la nalure néme de
les uns, la -musiqiie est une I{mgul' soumise ‘l de

s'adresse au-ceeur,:a l('sprzi & la logique
Jacullés sensorielles de Uauditeur. Pour d
roclite de sonorilés disparates qui, (zgglonu ee!
u)n/inu ('/ indéchiffrable a Uoreille et sa I'
§ peul s

diqies
phonique.:
Actuellement, la r()mpuszlmn mus
m'mul alonal, qm re lc clranger i
e quinn bul uniqué . créer.une « amb
side-la notvelle:loi: : :

vee lm ord, mobile. el ('imm]mn[ 1

ment (e sonorilés imprec
broutllard plus o moms dense
d’un kalé do

aunghmm/ d z’lonnm
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Est-ce un bien ? Est-ce un mal? Ni Uun, ni Uautre.

Les acuvres classiques de la musique de chambre ne sonl pas plus parfailes
que d’aulres conceplions du génie humain. Avee leurs qualilés el leurs défauls,
elles ont subi U'épreune du femps.

Les ouvres qui aspirent a leur succéder, en symbolisant les tendances
ultra-modernes, auront le méme destin, Kt dans un temps plus on moins rap-
proché, Eaccord ~ Uaccord atonal — aura, sans doule, ¢édé la place 4 Uantique
el oublié dessin mélodique, qui nous reviendra, tout neuf el lout pimpant, paré
des grdcees de la jeunesse.

La vie suit son cours, sans cesse“rFenouvelé. Iin attendant, el pour nous
conformer aux gotts du jour, nous irons, ce soir, chez un amaleur éclairé, qui
offre & ses amis, [ervenls adeples de lu belle musique, la. primeur de nouveai.
cheeurs négres, enregistrés sur les disques de la célébre firme XY Z. |

Mais en écoutanl celle musique exolique qui, nous Uespérons, ne manquera
ni d’accent ni de couleur locale, nous nous souviendrons qu'en ce méme endroit,
quelque temps avant la guerre, nous ettmes la joie d’enfendre qualre virtuoses
éminents exécutfer, & la perfection, les derniers quatuors de Beethoven.
Crraruis.,

AUvGUSTE
ALBERT BERTELIN

Déja parfaite a son aurore dans les auvres de
Haydn, et surtou! dans celles de Mozart, la musique
de chambre afteint avec Beethoven a une lelle pro-
fondeur de pensée, @ une telle maitrise de réalisalion,
qu'elles ne sauraient éflre ni surpassées, ni méme
égalées.

Puis vient une longue période de  décadence.
Elle commence avec les romantiques qui se désaffe
tionnend . progres went  d'un genre peu aple <
traduire leurs inspirations. =~

Cette décadence subil un femps d'urrét dans la
seconde  moitié du  dix-neuviéme  siécle ; la forme
cyclique appliquée « ce genre de composition lui
donne un revouveau de vie en France ; les cuvres de Franck, Fauré, Chausson,
Magnard et Debussy en (émoignent. Mais en émigrant des salons dans les
salles de concert, par suite des bouleversemenls sociaux survenus au cours du
derni éele, la musique de chambre s’alourdit par la recherche de sonorilés
massives el puissanies analogues & celles de Uorchestre, elle perd une partie de
ce qui [aisail son charme, cet aspecl de dialogue & qualtre inlerlocuteurs nécessi-
fanl une intimité compléte enlre Iauditeur et Uexécutant, intimité qui ne peul
s’élablir que dans un local restreint. Puis les composileurs altirés davanlage
par le coloris que par Uarchitecture écrivent des euvres délicates, mais sans
profondeur comme le Quatuor de Ravel.

_ Le public se désintéresse chaque jour davantage de ce genre de composilion,
Je n'en veux pour preuve que le petit fait suivant bicn significatif & cel égard.

Une pianiste donnant une audition de sonates avec le concours d’Enesco,
un cerlain nombre de personnes vinrent pour louer des places, elles reparlirent
sans en avoir relenu quand elles connurent le programme, parce qu'il était
consacré @ la musique de chambre el non & des ccuvres de virluosité,

ATBERT BERTELIN.

MARCEL LABEY

Il ne me semble pas que la musique de chambre,
forme la plus élevée et la plus abstraite de la musique,
ait subi une évolution semblable a celle de la musique
symphonique ou thédtrale. ILes progrés de Uorches-
tration ou Uédvolution de la [orme lilléraire du drame
ont permis en effel une modification plus profonde
de ces derniers genres.

Toul au plus peut-on dire pour la musique de
chambre que la technique des exécutants et leur vir-
tuosilé ont permis quelques effels nouveaux que les
classiques ne voulaient pas ou n’osaient pas aborder.
Peul-élre aussi écrit-on des ceuvres pour des instru-
menls qu'ils n'employaient guére cn solo (sonale
[lite el basson par exemple).

Mais le caractére d’intimilé de la vraie musique de chambre, sa facture
dépouillée des artifices de U'orchesire font de ce genre un critérium de la qualité
musicale des idées mises en ceuvre ef lui fon! aussi une nécessité de la perfection

de la forme. MARCEL LABEY.

JOAQUIN TURINA

La musique de chambre sujetle depuis la période classique i des régles
presque immuables, a évolué frés peu. En faisanl siens parfois — comme chez
Ravel — les progrés de ’harmonie ou en utilisant le contrepoint avec ex.
comme Hindemith — elle s’est prétendue renouvelée, mais sans arriver @ se
donner un caractére véritablement moderne. Le Quatuor de Debussy, conceplion
merveilleuse, esl plus qu’une ceuvre de chambre et peut élre considéré comme une
Jantaisie. Je crois que le pis qui puisse arriver & la musique de chambre est
précisément de la sortir des « chambres » el de la porter dans de grandes salles
de concert ou de thédlre comme il arrive cn Espagne. Une niusique d’une pureté
absolue, d’une {endance choisie donnerail précisément une grande foree aux
compositeurs pour la bien orienler. une aide efficace pour les édifeurs qui ne
la veulent pas parce qu’elle ne se vend pas, el un stimulant pour les auditeurs
chaque jour plus allirés par elle vers la cause de la musique impressionniste
el piltoresque.

i . JoaQuIn TrrIiNa.
¢ PAUL BAZELAIRE

Les fendances actuelles de la musique de
chambre sont. diverses of confuses... Elles
dérivent du désarroi des esprits el provoquen,
depuis quelques années, de si fréquenls chan-
gements d’orienlation du goidt qu’il nous est
presque impossible, sans le recul nécessaire,
de fixer son étal avec quelque chance de vérilé...
Une seule chose est {rés claire: Uerreur de
certains composileurs conlemporains d’éerire
des qualrors ou quinteiles avec piano @ ten-
dance orchestrale ou thédtrale; ils s’éloignent,

ainsi_ du érila esD a__musique
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EMILE TREPARD

La queslion posée, mériterail une élude approfondie du genre musique
de chambre depuis Bach jusqu’i nos jours,

Cependant, on peul envisager que, dans Uévolution de la musique, ¢’est pri-
cisémenl ce genre qui marque la premiére place.

lci les moyens d’expression sont limités, el la recherche de Ueffet devient
fout de suife du mauvais go*l. D’aulre part, sous peine de refaire de fagon
(rés apparente el insupportable Ucenvre de ses devanciers. le composileur est
confraint de puiser dans sa propre sensibilité el uniquement dans son inspi-
ralion personnelle. De 1o la néeessité de Ueffort pour étre soi el méme pour se
u‘umwe]ggh De la,; Uévolulion. . . o

Je beux prendre Beethoven en exemple, puisque’ beaucoup s obsfinernt
encore @ le considérer comme le maifre des ma‘tres. Il i a une transformation
impressionnante de ses premiéres & ses derniéres sonales, comme de ses pre-
miers @ ses derniers qualuors. Mais, en laissanl de colé les denx premidres
symphonies qui peuvent élre regardées comune des essais, on ne remarque
auecune évolulion de la Troisiéme a la Nenwiéme. Seuls,les moyens d’expression
différent ; el encore, ne sont-ils différents que dans la Neuviéme avec Uad-
jonction des cheeurs.

Je crois que semblable conslation pourrait élre faile chez d’aulres:auleurs.
Mais, encore une fois, il faudrait: pouvoir se livrer & de minulieuses investi-
galions qui exvigeraient beaucoup de ftemps el beaucoup de place pour en
exposer les résultats, De nos jours, la musique de chambre semble avoir perdi
son rang d’apant-garde. I’abord, on en écrit moins que jadis ;“ensuile, lu
musique symphonique en une stylisation de plus en plus raffinée a pris, la

=

téle du mouvement évolutif qui nous conduit inéluctablement vers des sommiels
nouveauyx,

s TrEPARD
MARC DELMAS ‘
- Lfvénemen! capital _a marqué le dernier:-liers
du XIXv siécle: c’est Pacecession de U'Fcole. Fran-
¢aise a la musique de chambre. '

N’oublions pas que nos plus grands maitres,
de M¢éhul & Bizet, n’avaient que peu ou-point pra-
tiqué ce genre si hardi et si noblement désintéressé.
Je vis avec surprise, lors de mon arrivée.a la Villa.
Meédicis, que les anciens réglements exigeaient des
jeunes priz de Rome la composition. obligatoire
d’'un Quatuor & cordes duran! leur premiére année
de séjour. Faul-il donc supposer quie l'on considé-
rait, vers 1850, celle forme si difficile de I'arf comme
un simple enirainement scolastique destiné & former
les débutants ? Que de chemin viclorieusement parcouru, depuis lors, et quelle
dislance sépare ces informes essais d’éléves des Quatuors de Fauré ef de Debussy.
des Quintettes de Schmitf ou des Trio de Ravel! .

Jai Uimpression Irés nefte, d’autre part, qu’il ne doit poinl y avoir de
zones réservées dans I'immense Royaume des Sons. Libre & tous-de le parcourir
& leur guise, qu’ils en affronlent les hgules cimes ou préférent errer au hasard
des sentiers! : : . e

n d’aulres lermes, un musicien dramatique a parfailement le droil d’écrire
sonale ou dixtuor au gré de ses désirs, et il serait injuste de l’éni déclarer inca-
pable & priori. A lui de comprendre, seulement, qu’il doit: surveiller sa pliime
el se garder d’effels par trop directs: ses qualités d’expansion et de fougue ne
pourronl que gagner ¢ une discipline librement consentie. '

S’il m’est permis maintenant,, de me placer au point de vue pralique; je
dirai que de nombreux groupements de bons amaleurs. attendent Impatiemment
des ccuvres de facilité-moyenne. On a tendance & réalisér d’une maniére
{rop hermétique, el a perpétrer des rédiictions presque orchestrales, donc d pe
pres injouables. Un peu d’atfention permeltrait de conserver tous les effels que
Uon désire, en demandant beaucoup moins d’efforls aux exéculants, qui

- feratl grand plaisir  tout le monde,... méme aux édileurs; surtoul aux édil

qui ont pourtant un tout petit peu voix aux chapitre!
Et pourquoi ne pas consulter « quelquefois » des violonistes, des
cellisles ? Ils peuvent nous garder de bien des bévues... TR
Un dernier mot : le Quatuor a cordes, sublime dans ses tendances, est lerr
blement décourageant pour quiconque ose Uaborder; La polyphonie moderne
se senl parfois mal & Uaise, enfravée dans les lacis harmonieux que tracent les
qualre archels, ef certaines fonalifés, surtout dans les mouvements rapides, ne
permettent plus de percevoir que d’assez indistincts grognements. On raconle
que Grélry, aprés avoir entendu Uthal, de Méhul, entiérement fraité sans vio-
lons, s’était écrié: « Un louis pour une chanferelle! » -
Que de fois Uon est tenté de dire, en sortant de cerlaines séances qu’il ne
convient point de désigner plus clairement: « Vinglcing:mille francs-papier
pour Pappoint sonore d’un bon piano!! » AMARCGTDELMAS.
JOAQUIN NIN , -
L'état acfuel de la -musiquie de chambre me
semble bien étre celui de . faillite. Pourquoi? Cela
m’échappe. _ = -
Mais en regardant .de :prés on s'apergoil que.
la raison esl loujours - la. méme, ou les raisons,
plutdt, car ,elles sonl deéeuxs “morale ef malérielle
Uautre, comme foujours,.: : : :
La ~musique:-de -chambre  exige une'
essentielle de; la. part.'de Uinterpréte. leff
] ifice du“<moi » Or, ces; mols ont perdu loul
leur -prestige magique depuis la guerre; vous ez
comment on:les raduil ¢ -Uheure: actuelle: chacun
pour soi et’zut pour les autres -
La  raison” -malérielle.  nous. la  connaissons
. tous: les sociélés: de concerls doivenl compler,
pour vivre, pour survivre, plus que jamais, sur le vi_/uyosc- vhérniomene.
un ton Trio, un bon Quatuor coitlent aiissi cher quiun de ces phénomé
c’est moins amusant, parail-il... s L
On avait le temps, jadis, de « faire du ‘T'rio-ou dir Quatuor », le soir
amis. Maintenant? Que voulez-vous; le-fis¢ absorbe.le quarl de nos.
Done, suppression des ‘loisirs!: e
Le Quatuor est une forme aristocratique; or, sans penser ai lit.de Pry
faul bien se.rendre comple que Uégalité_est en rain:de gdler {
FEgalité, uniformité, ennui... e -
Comme vous diies justement, il s’agit pourtant de la branche la
de la musique. Pureté Qu’es aco ? 0 :
7Y Saitindid O

Z?_ c“t‘aﬁ‘}' r i est, par esschice, une Tiusiqiie]
intimité. .
mité PAUL BAZELAIRE.

deiristesse?
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RENE DE GASTERA

Je vis frop éloigné de Paris pour avoir une opinion sur Udlal actuel de la
Musigue de Chambre. Quant & ses tendances ... je n'en ai enre. Le « politique
d'abord » appliqgué a Uart est aussi odieuse que néfaste. Les musiciens, les
erais, quioauron( quelque chose a dire, s’exprimeront loujours d’une fagon
noypelle, moderne, en subissant Uinfluence de lear milien. Il d'aulre part,
la technique musicale, par sa tradilionpelle évolution (el sans lenir comple
de Uémission de fausses noles qui n'esl que « monnaie de singe ») dlendra
toujours son domaine. Nous ne pouvon§ préjuger. non plus, mais ceci esl bien

" secondaire, des moyens de_ s’extérioriser dont pourra disposer la - musique
de chambre. Du moins parmi tant de prostitudes qu’elle reste la musigue pure 1"

ReNi: pi

CASTERA,

GUSTAVE SAMAZEUILH

« L'évolution de la musique de chambre depuis
les  classiques, ses lendances el son éla el »
Vaste sujet, comme vous le diles avec son, ¢l
sur lequel jhésile, je Uqvoue, « m'qvenlurer en
cette courle réponse... 1Y abord, celle « dpolution »
exisle-t-clle vraiment en soi, el non comme simple
équence, plus ou moins arbilraire, de lu suc-

'S¢ choronologique des  grandes ceuvres qui,
ainsi que Ua éerit  profondément quelque part

M, Paul Dukas, sont avani tout des actes isolés
par ou le génie s’accomplit, el non des points de
départ, de repére, ou. des aboulissanls praliques
_pour la besogne des commentateurs. .

Iavenir ne conserve-t-il pas ces cuvres pour leiir séule valéur inlrinséque,
quand disparaissent les théories donl on veu! nous les faire croire i
loufes les productions de second plan qui, sans elles, n’auraient jumais vu le
jour ? Pour rester sur le lerrain délimité par polre enquéte, je me bornerai
alléguer le miraculeux exemple des derniers Quatuors de Beethoven, dont la
liberlé d’expression, de [orme el d’écriture n’a pas été, que je sache, surpassée
depuis. La forme Sonate elle-méme renouvelée ou non par Uulilisafion des
thémes eycliques, ne s’est-elle pas prétée & lraduire les modes les plus divers,
de LUoriginalité créalrice ?

Souvenez-vous des ouvrages de musique de chambre justement notoires et si
fonciérement différents de Schumann, Schubert, Franck, Fauré, Delr sy, de
MM. d'Indy, Ravel, Honegger, Schoenberg, Hindemilh, pour ne ciler que
quelques noms. Leur [orlune ne prouve--elle pas qr’en art, Uappreil extérieur
est-fonction directe de la pensée, ef qu'il ne vaul que par son appropriation
infime au sentiment poétique cssentiellement individuel qui-U'a choisi!

Jen suis, pour ma part, inlimement convaincu. D'ailleurs, de méme que
la forme poursuil, & (ravers les grandes ceuvres de la musique, une évolution
sans doule infinie, ne senlons-nous pas aussi se modifier en nous I'impression
que nous produisent ces ceuvres, & mesure que Udge-nous incile & contréler &
leur égard, avec un recul plus grand el d’aulres préoccupations, les souvenirs
de notre jeunesse ? Celles pour lesquelles notre enthéusiasme ne s’est pas refroidi,
el notre dévolion est resiée eptiére ne prennent-elles pas souvent, ¢ nos yeur
élonnds, une aulre significalion. Leur visage ne s'éclaire-{-il pas comme d’une
lumiére nouvelle ? Et s’il se produit & ce momen! & leur endroit un commentaire
[écond en rapprochemenls judicienx, ou en remarques pénétranfes, ne nous
donna-t-il pas une raison de les comprendre, de les aimer davaniage, en remel-
tant & leur véritable place tant de productions auxquelles une mode éphémére,
un « lancement » bien réussi, la polilique des chapelles ou la bétise des hannetons
de snobisme parviennent seuls & assurer une forlune passagére ?.

Je souhaile bien vivemen! que volre in liative Uapporte aux lecleurs du
Courrier Musical, ef serais étonné qu'il ne confirme pas les vues génerales que
je m’excuse d’anoir bien impar[aifernent formulées en ces quelques réflevions.

GUSTAVE SAMAZEUILH.

LAZARE-LEVY

La musique de chambre, telle
con¢urent les rusiciens des précédentes géne-
ralions ne parait passionner qu'un asse:
pelil nombre de nos conlemporains.

La « forme » Sonate donl se serviren!
avee tant de bonheur el de dipersité - -Haydn,
Mozart, Beethoven, Schuberl, Schumann,
Mendelssohn, Brahms, Franck, Saint-Saéns,
Fauré el récemment encore Maurice Ravel,
esl peu & peu abandonnde.

Je ne critique nullemen! Ueffort dés” musi-
ciens dans leurs recherches de formes: ou de
formules nourelles pas plus que je ne conlesle
Uintérét que peuverd offrir certains « retours »
vers le passé. :

Mais c’esl le contenu qui imporle, non le confenant et la valenr d’une
ceuvre est surloul constilude par 'la valeur de sa substance musicale.

Faut-il atlribuer au role prépondérant du « plaisir sonore » 'abandon pro-
visoire (ou définitif) d’'un genre de composition qu’illustrérent les plus. grands
maitres ? Ce genre, il est vrai, exige plus d’émotion, plus de profondeur que de
pitloresque el s’accommode assez mal de piroueltes insirumentales.

Et puis, auditeurs actuels, pressés, nervewx, blasés sont-ils capables
de suivre une pynsée logique el expressive ?

Il m’arrive rfois d’en douler.

LAzZARE-LEvY,

LOUIS DELUNE

Musica da camera; musique de chambre. Pour le composileur, manifes-
tation musicale la plus pure, choix rare des motifs, écriture soignée; sonorités
et forime équilibrées, mélier parfait, connaissance sire des instrumenis ou des
voix, abnégalion qui appelle la sincérilé, la foi, la vérité, renoncement au succés
bruyant. Somme loute, aristocralie musicale dans le sens exact du lerme. Pour
Uinlerpréle, sens profond de la mise en valeur, musicalité inaltagiiable, balance
exacle des nuances, de la sonorilé, des accents, abstraction de virtuosité peérson-
nelle; toufes verfus nécessaires, aulant qu’ait composileur, pour réaliser
U'eeuvie d’art d’élite. Pour Uauditeur, salle de dimension restreinte ou, mieux
encore, audition enlre soi; des amis compréhensifs, des arlistes, pew d’élé-

TTTRENS T Imondatres Ty 3 - - S :
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Que deviennent les mulliples inflexions d'un Quat,uoi‘, d’un Trio, d'une
Sonate dans une trop grande salle? . .
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Les vibralions se perdent; les sonorilés, les accenls s’hyperfrophient.
Un cheeur de qualre voiv grossil s eluires.
Le poéte doil emboucher le-porle-poix de I'orateur.

Y w-l-il évolution ?

La formene peut guére varier;-sinon dans les détails.

Nous avons les sommels :les derniers Qualuaors ef les derniéles Sonates de
Beethoven qui nous-raménent au senitiment de la modestie. :

Dans le démaine harmonique, iine évolution s'est manifestée. Nous enfen-
dons.aisément des superpositions detlonalilés, aeondilion que ce ne soil panoreli:
dlécriture  ignorante.. - Fe e S

Nolré" palelle s’est enrichie, mdis un accord awx loits cluirs serd le: Bieni
venut.

Le domaine des rythmes a moins été fouillé. Nous sommes empreinls de:
schémas connus. Les rythmes de cerfains jazz indiquent des perspectives” nori=
velles. On y {rouve souvent une vie nelle et franche. ] -

Mais tout ceci n'est que rhélorique.

Loin de moi cependant, Uidée qu'on doive élre pauvre de_savoir; bien au:
conlraire. Nous avons pour nous guider les chefs-d’ceqore donf nous reslons

les tribulaires émerpeillés.

Le flambeau atlend la main qui le reprenne.

N’avons-nous pas perdu le secrel de Uberiture vocale « a Capella » 72—~
Palestrina, Roland- de La lre.

Louvis D
SWAN HENNESSY /
Celle course a l'abime - qui a suivi la rupture avec loules les (raditions
peud-elle “étre ~appelée évolution:? bt g ; :
Ne serait-ce pas plulél une déviation du chemin de Uévolution ? -Paur sorlir.
de Uimpasse o1t elle s'est fourvoyée, la musique d’avant-garde ne sera-t-elle pas.
obligée de revenir, au moins en puarlie, qur {raditions qu’elle a abandonné
Je ne me sens pas la compélence néeessuire pour répondre G ces graves qu
lions, . ; : i
Ce que je déplore surloul dans la musique de chambre actuelle,
dance a;éerire pour un nombre restreint d’instruments des réductions d'orchestre
Beatcoup de quatuors, par éxemple, relévent plutdl du thédire que de lamusique
de chambre. Je déplore aussi l'abus acluel de la polytonalilé.-Enidemment, celle
derniére peul quelque. fois enrichir la palelle de la muasique descriptive; mais
il fauf en user avec beurcoup de discrétion el d’habileté. Il.en est dé-méme dit
pllloresque exotique, car, aussi prenanis que sofenl les riyjthmes oriental
américano-africains, on s'en rassasie assez vile, comme de la créme foucliée
ou du caviar. Aprés tout, nous rie sommes ni des Cochinchinois ni des Neégres
“Pourquoi chercher au loin ce que Uon (rouve souvent ( la porlée de la main. ¥
Pour en revenir ¢ I'évolution, esl-on bien siir que ce soil une ligne droite el
non pas un cerele ? Swian Hr SN

ALEXANDRE TCHEREPNINE ,

Nous savons que. [lorigine de la musique
de chambre- ful ‘élroifement lide a Lexistenc
des loyers intellectu (s0it des  cours mo-
narchiques; soit - des ‘salons’ seigneuriaux
mondains). . :

Ld  recherche ‘d’un art intime raf,
pur favorisa la création des
Lintellectualisme . 8’ accrut “avec 'époqu
alteindre Uabsirait . absolu dans 1
production--d’un: Beethoven. .

La  démocralisalion progr
ganisme  social enléva lu  p

“duelle _aux’ foyers arislocratiquies.
concerl remplaga les réunions. d
La musique ;. de  chambre conn
- cdMine viriuosilé extérien ]
lisme des “salons en dégénérescenc
' i : A Uhenre -acluelle. nou
eréation_de fjoyers inlellectuels. sur toute:la surface du globe ;
les stations d’émissions du Radio -~ formulent & nouveau la de.
arl pur, dépourvu de loulé virtuosité extérieure; agissanl pa 1
par le brillant des moyens. S L .
La demande el la production marchent toujours ensemble. Je suis persuadi
que la musique, spécialement écrile pour élre transmise par la Radio {don
_pour élre enlendue chez soi ). sera 'eénfant spirifuel de la mus de ch
classique pour devenire la-branche la-plus pur ‘arl-musica

ALEXANDRE TANSMAN. -

La définition de la « musiq 1nelle-méme
lraire. A mon avis, celte branche se par
réduil des inslruments, une:almosphé
tonique, 11 y a souvenl des celiores, ¢
poinl dans le domaine de:la miusiq, I
pour un nombre  instruments plits.considérable, qui P
de chambre élant la brarche la plus pure el absolie de [a musiqu
les éléments de son indépendance des aulres arls el de la fors
de premiére imporlance.-T.évolulion de la musique de l
paraliéle avee Uévoliition qualitalive de {oule la musiq
avee les grands classiques el & Uépoque dile.romantiq
ala findu XIX¢ sieclec-(Cesl que la musiq
les « néoromanliques-» deson bul él devienl-enta
synthése des arts duns 1é drame lyriqueivagnerien
tere prédominant des.moyens d'expre
philosophiques el aulres allachés ala créal i 3
sion, la sobrié i a:vraie musique d
g ssELépoque de la
fve (ce qui n’est point la méme

maine dé la.musique comporte-son élément lyri
de la; forme subordonnée non a'l'idée musicale pure, ma
Le. A d B,
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muasique de chambre, cetle branche de la musique élail en décadence manifeste.
Iy« certainement quelques exceptions comme Borodine, Debussy el Ravel,
dont les ccuvres de musique de chambre, placées @ peuw prés dans celle (,p()qlu'
ressortent de la grisaille générale.

n ce moment, nous assistons & une praie renaissanee heurease de la mquur
de chambre. Comme beaucoup de départs artistiques, ce renouveait est dien
partie aux conditions économiques : la question des «uvres Corchestre élunt
devenitie aprés la guerre extremement difficile, on « conunencé @ réduire le
nombre d’instruments dans les cuores touvelles, on a cherché en méme lemps
des combinaisons nouvelles ait point de pue de Lmbre. D'aulre parl, la réaction

contre le néoromantisme « wulir]nﬁ le moment construclif de -la musique, «

cherché @ le dépouiller (parfois méme un pew trop). Comme dans toufes les
réactions, on est souvent allé un pew trop loin dans celle direction”s voulant
dégager la musique de la littérature, peinture el autres éléments m/mlm(su uLt,
on arrive sotvent @ lui enlever son colé lyrique, mais, comme toul cxees de
réaction, ces pelites exagéralions f[iniront par disparaitre. Deux fendances se
manifestent en ce moment dans la musique de chambre : d'un coté, nous consta-
tons un pelonr @ des lignes franches el neltes, dont le lravail polyphonique
nlassombrit pas le moment sonore. Iei on pourrail placer la musique moderne
de chambre [rancaise, slave, el dans ses meilleares ceuvres Uallemand Hindemith.
Dans la musique allemande, en général, on constale aujourd’hui un relour
un polyphonisme un peu rigoureny, parfois (rop subordonné d la volonlé, ot
la complication nuit parfois & la clarté. D'autre part, la recherche du timbre
dans ‘des combinaisons nouvelles des ensembles réduils est aussi extrémemnent
intéressante. La tendunce élail déja prononcée avant la guerre (Schoenberg,
Debussy  Sonate pour allo, flile et harpe; Ravel, Polémes de Mallarmé
Stravinsky, Lyrique .]d])()lhll\L‘ et depuis, les 'Trois picces pour Qualuor).
Aujourd’hui nous retrovvons cetle tendance chez Webern, Berg(Lyrische suile),
Roussel (Sérétinde), Prokofieff-(Quintetle avec conlrebasse ), Hoerée (Septuor,
Mdlodies), pour ne ciler que les plus intéressantes. Enfin, une certaine synthése
~de ces denx tendances se manifeste chez Milhaud, Honnegger, Barlok el moi-
meme.

Un retour aix instruments «vend, comne ensemble de muszqm’ de chambre,
est aussi trés en faveur. En France (el en grande partie aussi ¢ Uélranger) ce
mouvement doil beaucoup & la magnifique activité du si regrelté fliliste Louis
Fleury et de sa Sociélé des Inslurments @ vent. Fleury « suscité un trés grand
nembre d'euvres nouvelles inléressantes écrites pour cel ensemble. Les instru-
menls ¢ vent, tellement négligés en faveur des cordes & Uépoque romantique,
ont é1¢ (ludiés de plus prés, ce qui @ élé aussi {rés important dans leur applica-
tion dans la musique symphonique. La conlribulion de Uécole fran¢aise dans
ce domaine est cerlainement la plus importanle. Je considére la musique de
chambre comme eril rium d’une époque musicale; sa renaissance actuelle pré-
sage done bien de Uélal de la musique d’aujourd’hui. Enrichie par des ressources
nouvelles, rendue a son I)zll réel, la musique de chambre est au seuil d’une belle
période.

ALEXANDRE TaNsMAN.
JEAN DERE

L’évolution de la musique de chambre depuis les classiques, ses lendances
et son état actuel, vaste sujet sur lequel [l {muluu[ avoir le temps de médiler!
et cependant... est-il vraiment si complexe ?

1l est évident que si Uon se place uniquement au point de vue de la-constiruc-
tion, les cuvres de maitres conlemporains ne sont pas tellement différentes de
celles des grands classiques. Cela tient probablement a ce qu’il existe de grandes
lois -équilibre el de proportions qui sont immuables. Nous ne pouvons pas
Jaire que la terre ne soit pas ronde, ni modifier le cours des astres. Or, tout se
tient. Le cyele des quinfes fermé par U'enharmonie formera foujours un cercle
et nous ne changerons pas l'ofdre nalurel des harmoniques. Je ntexcuse de ces
remarques élémentaires, mais je constale que cerlaines vérités ont souvent
besoin d’étre dites ef nous aurions le plus grand inlérét & consulter de lemps en
temps Uexcellent M. de La Palisse!

De cela, il ne s'ensuil pas que la musique doive élernellement se nourrir
des mémes formules. Si les grandes lois d’équilibre ne changent pas, il y a une
évolution dans le malériel sonore, el celle évolution engendre souvent une nouvelle
maniére de s’exprimer. Le passage du clavecin au piano est, & ce point de vue,
particaliérement {ypique, de méme que les perfectionnements apportés aux ins-
truments & venl... Mais je m’écarte de mon sujet et, pour rester dans le domaine
de la musique de chambre, je nolerai que les romantiques (ou du moins les
musiciens qu'il est convenu d'appeler romantiques — car en musique comme
en littérature, on abandonnera de plus en plus celle distinction arbilraire et on
la remplacera peut-élre par celle-ci: d'un colé, les ceuvres bien construites on
plutét normalement construites, et de Uualre, les ceuvres baroques — les deux
tendances se renconfren! parfois chez le méme individu, selon la nature de son
état physique ou mental, mais il ne faul pas considérer comine géniales toutes
les ceuvres baroques) ; done, les romantiques, s’ils.onl apporté plus de fougue,
plus d’élan, je dirais méme plus &’impudeur dans Uexpression de leurs senti-
ments, n'onl pas. enrichi la musu]zw de formes nouvelles et cela est lout a fait
Iaqrque plus on donne libre cours & son impulsivité, a ses /ou"('s vilales non
organisées, plus on va vers le chaos, ¢’est pourquoi un musicien de génie éerira
une musique baroque, st son gotil ef son bon sens ne viennent melire de Uordre
dxns sa producfion.

1l y a un mot charmant de Gounod: « Le génie, ¢’est le fleuve tunudfueur
qui tend toujours & déborder; le lalent, ce sont les (ual

Je sais bien qu’il existe une sorle de baroquisme 2 froid. Cel hitmour n'est
pas sans saveur, mais il faul une pluine experle et un sens de Uironie.qu’on ne
peut alteindre qu’aprés avoir franchi les élapes de Uenthousiasme irraisonné et
de la logique la plus rigoureuse, D'ailleurs ceci est exeeplionnel. Le but de la
musique de chambre est d’exprimer des senlimenls dans une langue sobre ct
selon une evehildclure harmonieusement proportionnée. De grands maitres
confemporains el, sur ce ferrain, UEeole Fran¢aise brille d’un éclat particu-
lier) ont alteinl ce bul. Chez les {rés jeunes, je sais qu’il iy « des promesses
magnifiques de lyrisme et de saine raison ; or, je considére ces deux.qualilés,
auxquelles-doil se joindre un mélier solide, comme indispensables & la réalisa-
tion d’une wuvre d'art. Jias DERE.

PIERO COPPOLA

La musique de chambre depuis. les classiques me semble avoir bien peu
évolué et, & part de {rés rares mrﬂplmns Jlavoue trouver pewt de plaisir dans cette
branche de [UArt musical.

A mon avis, la cause se (rouverail dans le fail que la limitalion forcée par
Ies fnslruments em[_Im/es ne permel pas d’avoir [u ]m[zllc assez large pour rendre
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Peut-éfre. Pavenir nous apporlera des chefs-d’euore composés pour des
orchestres Irés lmilés, que nous-pourrions appeler « de chambre » el je crois lu
chose possible.

Mais dans Uétal acluel, si Uon quille les grands classiques, en [ail de
musique.de chambre, je n'aime que les jazz-bands, les vrais bien enlendu.

Piero Corpora.

HENRY COLLET

1l-est u'llazn que les classiques ont mieux compris Uespril de la muaiqw
deschairbrecque les romantiques. La pensée d’un Beethquen, le senliment dun
Schumann laissent enlrevoir la rapide évolution d’un genre, d’a-ord -e sy
vers les fulgurances.des Quintelles de Franck el de Schmill par exemple.

Fauré et Debussy ont heureusement réagi conlre celle [ausse conceplion
d’un art toul d’intimité el de profondeur, el (l serail & désirer que nos jeunes
musiciens méditent longuement sur Iccuvre de chambre si pul[azl(' de ces deux.
grands mailres.

Mais encore cenx-ci ne s’éloignent-ils pas d'une forme {radilionnelle el qui
nous semble périmée. Le fype Sonate, élaboré par lant de généralions et fixé
par un Ph.-Emm. Bach doil évoluer, non pas cerles, « nolre sens, dans la voi¢
beethoveniano-franckiste qui aboulit & Uimpasse que lUon suil, mais’ suivanl
les lois qu’impose le folklore nalional ou régional.

Nest-il pas ridicule, par evemple, de voir un Russe ou un Fspagnol
s'évertuer & renouveler la forme: du Rondo neftement inspirée d’uine coupe
poétique. spéciale, ou du Menuet dérive d’une danse cérémonieuse particuliére;
alors que leur musique nationale devrail leur dicler des rythmes ef des figures
propres ? Pourquoi cel élernel Andante en romance ou en théme avee variations,
puisque la encore, le Jolklore-de chaque nation offre d’infinies perspeclives d('
développement lz]l'zquc « en lenteur »?

Itimporte done-surfouty-é notre-avis-de briser les-anciens moules el de cr {w
un art formel de chambre absolument libre oit chaque composileur Sera admis.
a Uépreuve de conjuguer son propre lempérament avec les exigences du folk-
lore. Nous allendons, par exemple, la nouvelle Sonate écrite par:un gifane
aprés le rythme d’une veillée aux flancs de U Alhambra de: Grenade; oule Qua-
tuor inspiré des nostalgies musicales éprouvées, un soir,;dans une estancia:»
de la pampa. EL pourquot Ualmosphére d’un bar américain ne nous:parvien-
drait-elle pas de méme sous les aspects d’un Octuor ou d’un Dl\tuor en
« jazz » authentique ?

De timides essais sont tentés actuellement en ce dernier genre. Mais ils
apparaissent bien artificiels. Et puis cela ne suffit pas.... Nous voulons mieux
quun Quatuor. de simili-négres. Il nous faut le Quatuor « du plus beau noir »
comime nous eilmes ceux des plus beaux blancs, :

Relournons donc fous & nolre terre pour puiser ¢ sa séve une le¢on de [ran-
chise et le goiit d’un impérieux retour sur nous-mémes. Lé salut de:la musique
de chambre en dépend.  Hexnnry. COLLET.

MADELEINE DEDIEU-PETERS

A la musique de chambre dont la veine féconde déborde des richesses
les plus variées, tant en récolle classique que dans Ladmirable production
moderne /ranwlsz’ et étrangére, ce qui lui manque le plus... ¢’est une chambre.
Et surtoul au Quatuor « Cordes quiy’ par son esthélique abeolnmenl pmh~
culiére, en est la plus -pure expression.

La musique est une féte. :

Et comme lelle, les joies qu’elle nous donne doivent élre aussi bzm ('moluw\'
qu'inlellectuelles et plastzqucs‘ Le Quatuor & Cordes, radieux coup d’aile dans
Uimmense horizon musical, n’a pas encore trouvé son-sancluaire, son « thédtre-
a lui », son nid ot l'on ])Ollll‘(ll/ enlendre sa voix ll(ms une uml)mn(‘e toulz’
’intimité et de réve. :

Nolre imagination ne s’est-elle pas evaltée « la vue (Ic ces gravure .
représentant, par exemple.-des musiciens populaires.russes, dont l'almo, phele
est immédialement créée par le cadre naturel du:plein air. Groupes improv
d’une ‘absolue beaulé qu ’ennoblit souvent une: misére: (l’zmpresszo
décorative, donl Uart émane méme du banc rustique oti ils sonl ass
eiens-nés, artistement penchés sur ‘leurs cuillers-ou leurs casseroles
ou accroupis au pied d’un arbre dans une ambiance de calme
invite en les écoutant aux songes les plus . infinis. -

Et continuant nolre inspection de par le -monde, le /lmls{e Junozs n’
pas la magie du soleil d’or pour {raduire en toule paix et h(’aulr' son
élernel avec les divinités!

Les guilaristes n’ont-ils pas les douces nuits' d’ Lspagm,
leur amour! -

El les plaines de Hongrie el I(’ sombres vallues des Garpa[hes ne perme
tent-elles pas aux l"lgmuzs de magnifier leur réve sous le tendre clair de lune

Ici, nos Quarlellistes & cordes, tous musiciens admirables, grotipes sculpltu
raux eqalwmnt de toule beauté dont les quatre [ronts:penchés dans.un
évacatrice s’effacant volontairement pour:laisser parler Udme (l'(’ Ia musiqu
mériteraient eux aussi de trouver leur almosphére adéquale:

Et pourtant, lisons les dnnonces (ic concerts: el notis voyons que bie
conlraire, pour lrouver un -gite, ils s'en:vont frapper ala porte des
culleurs, des qc’oqraphcs‘ des plwh)gruphes voire m('nn’ (I
gymnases, jusqu’an chemin.de fer du nord/

Laissons ce repaire & nolre sympathique P
Quatuor le décor simple et recuetlli-qui lui r(mment . ’

De vrais foyers de Qualuor < Cordes ne manquent repmdantfp(
Ly «a plusieurs sociélés de musique de chambre; dont 1és effort,
limilés & quelques concerts donnés wi cours de la saison. Piis sar
les souvenirs d’aulrefols otrun bon:mailre-aimail accuetllir ¢
des quartettistes @ cordes dans une inlimité inoubliable
tantes comme les Lhuillier; les Feuillas-Creusy el lan
savent convoquer un Qurmmr a Cordes dans un déc
pour le vral plaisir dele Jaire ('Il[l’lldl(’ .

Muis toul ceci ne s’adresse qu’c:un nombre llmzle ",
que loul le public soit a-méme de pouvoir entendre l‘haql jo
choisi, toule cetle litléralure si admirable dont les musiciens serai
de /(mr leur pain quotidien. .l .y « deé St beaux. Quatuurs
jamais!

Kt pum répondre au_ forl courant qui se zlossme
Quatuor i -Cordes, "ainsi_que le prouvent doutes ces
()zzmlr {tistes vonl (1(7[1!1(’]‘ al vlmnqx’r el 0?!10 manne_
tour a tour de Vu’nne de Dresde; elc. 10y auratl-rl pa

1,
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écrire encore une sonale, el l)<bus§r/, d'Indy et R(uml lmzl fait, pour Tie’ citer
que UEcole Frangaise: les mémes ont éeril des Quatuors: mails je n’oserai pus
wffirmer que ce sonl leurs me illeures cuvres,

U :Pprix-qaeeess
soir; aprés les hanam' de la jmlrm-c el amm[ le
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heureux d’entendre un seul Quatuor en mtumlc avee les inlerpréles, lous
gens admirables qui, par 1a, trouveraient un débouché aux heures de travail
qu'il faut si nombreuses pour Uétude d’un seul Quatuor a Cordes. Si tous nos
Juarietlistes s’associaient dans-ce but, tout U'élan du public nu en répon-
drait spontanément & celle heureuse initiative. Il est certain que lous les Russes
de Paris en seraient les plus assidus_audileurs, leur vraie pu\\mn pour les
arls leur faisant prolonger les délices d'une Journée presque jusqu’a U m/uu/
Sans compler le nombrenx public /r(!ll((!l'» qur serail heurcux de godler ce
charme pmdtmt ce courl moment de_la journée, ot avee les images el les réves
pourrail jouer un instant la ]){Ilslbi(’ damiére du ceeur!

MabELiiNg Depeu-P

SIMONE PLE .

Née a une époque ot florissaif Uart du conlrepoint, la missique de lembn’
éerite pour des instruments dont la sonorité était de peu d’envergure, avait un
caracltere essentiel d’intimité. La ligne en élait le prmclpal allrait et, souvent,
des rythmes stylisés donnaient pr(’ln[(’ a certaines piéces qui célébraient la
joie, la tristesse, la majesté ou la grdce. La fusion fréquente des instruments a
cordes pincées (auwluls le plus souvent, élail confié le continuo ) des bois, des
archets et parfois méme de la voix, conslituait un intérét dans la recherche de
timbres appropriés aux evigences expressives d’une ceuvre. C’est la, d’ailleurs,
l'une des plus précieuses considérations d’esthétique ayant caractérisé la musique
de la plupart des auteurs qui, avant Uavénement de Jean-Sébastien Bach, ont
donné le meilleur de leur sensibilité et de leur inlelligence @ Uédificalion d’une
liftérature musicale dont la pure beaulé demeure impérissable.

Lorsque la convention d’un plan classique s’établit, dés Haydn. dans la
construction musicale et s’amplifia pour se fixer (Lonsacree définitivement par
Uusage) quec Mozart, Beethoven, el plus tard, leurs successeurs, la destination
de la musique de chambre == d'de rares erveplzona prés — fut réservée aux seuls
instruments a cordes frotiées, ou bien encore & 'amalgame de ces instruments @
cordes et des instruments & clavier. La période des grands classiques peut,
sinon par la forme, du moins par l'expansion des sentiments exprimés dans
I'Art, élre considérée, en ce qui-touche Beethoven — el déja méme, si paradoxal
que cela puisse parailre, en la personnalité de Mozart — comine une période
pré-romantique. Ce fut davantage une ére de progrés technique ot le principe
du développement prit, progressivement, une importance de premier plan et,
beaucoup moins qu’auparavant, une époque oir Uinifiative se manifestait sous
Uaspecl d’une fantaisie riche en diversité.

Faut-il voir la une’ conséquence logique de ce que pouvaif porler en soi
d’absolu, un principe archiiectural déterminé ? Toujours est-il que Uécole
allemande aux X VIIIc et XIX¢ siécles traile selon une méme formule la
généralité de ses productions instrumentales, qu’il s’agisse de musique sympho-
nique ou de musique de chambre, ou bien encore de celle qui est destinée aux

“de son#ehie, Beethoven donine foulde son_individualité ¢ lédificationy

i

seuls inslruments ¢ clavier.:De 14, sans doule;-celle simililude dans Uordre des
senfiments exprimés mdt//éremmml a Porchestre o dans la musique. de (ham‘
chambre, par les auteurs quz illustrérent celle école.
Les Lontuqnml(a{ps s’atlachaient. ¢ Uesthétique pure de leur Art, ou bien
s donniaient a leur musiqite une POrtéc en quelque sorle décoralive. Ad XVIII®
siécle, la langue sofore lend & dépeindre les sentimends- humains, influencée
par la transformation de; Uécrilure, due principalemenl a (,‘{.ll'l~l'[lili[)])f—
Emmanuel Bach el Haydn el sous Uimpulsion donnée par les Gantales el les
Passions de Jean-Sébastien Bach; ainsi que par le thédlre des mailres ilaliens
el celui -de ~Mozart:
Au X1X¢ sidele, brisant les entraves & lzm’ (llsct])lme qui contrarie

ceupre, ouvrant ainst la voie aux romantiques. I'U Beethoven;, d'ailleurs, n’,
pas le préculscui‘ dé celle forme cyclique chére a Franck et & son école ? -3 and-
logie des thémes entiels de la Sonate op.i106, pour: piano; esl, dans leur
esgsence mélodique [rappante. Comme on le peul wnstaltr, ¢’est alors; parallé
lement aix destinéés de la musique sl[mphomqlu' que ‘se; poursitil Uévolution
de la musique de chambre,; Il én fut ainsi jusqu’aw moment oil les conceplio
nouvelles de Berlioz et de Liszt dans le domaine sonore et descriplif a Uorches
onf efficacement ‘contribué a scinder la marche de ces druAL mam/(’e/almn :
Uexpression musicale.

Si, depuis lors; le Quatuor a-cordes demvura mumlubl(*uunl pour.
les summenlc et les expressions de caractére intime, il n’en ful:pas loujours
méme pour la muslque de-chambre avec piano. Au /ul el & mesure que s’affi
mérent les progrés de Uécrifure pianistique (portée & sa plus raffinée perfectio
dans le Concert d’Ernest Chausson), la muslqur de chambre prit ine ampled,
senore d’autant plus grande et, de ce fait, s’écarla de plus-en plus de sa desl
nation premiére. :

Il eut, cependant, un Lréateur qui réagit conlre 'habilude acquz‘c
pew, celle-ct avait fini par annihiler, dans la musique de-chambre, toul espri
de recherche dans la fiis & Lintbres” dagglomérés.-Mais D('l)uw}, poéle
magicien des rythmes et des sons, nous donna la Sonate’ pour Jlite; alloet harpe,
renouvelant ainsi la {radition de I’ esthélique latine qui 8 altachail, “dés les e
révolus avant Buch, a unifier en une méme. formule le ‘sens szgm/lcatlf
Pexpression musicale et la séduction des timbres appropri

C’est de Uensemble -de ce$ évolulions diverses que procéde la: musiqu ,
chambre contemporaine.: Les fravaux des différentes: écoles; les imuuazlles et
les recherches individuelles ‘des arlisles indépendants, donnent @ Son essor les
destinées les plus diverses. Ce qui est cerlain — et cela: seulement, absolu dans
le domaine de la pensée créatrice — ¢’est que Uinfini est ouvert & Totles les poss
bilités et que seul importe, quelle que soit la réalisalion vers laquelle on lend,
le principe d’équilibre qui-demeure & la base de toufe ccuvre d’Arl
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