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LE * MENESTREL

nement encore, le passage du registre moyen au registre
élevé se fait avec aisance : la voix n’aurait pas actuelle-
ment assez de force pour le 1héitre, auquel d’ailleurs
M= Matha ne songe peut-&tre nullement, mais elle sonne

bien -au conceri. L’interprétation est juste, émouvante,

souvent dramatique. La seule réserve qu’il y ait & formuler
concerne l'air de Concepcion de ["Heure espagnole o
Mme Matha ne mit pas assez de fantaisie; on ne saurait

d’atlieurs lui en faire grief : cet air est concu pour la scéne,.

il demande 'accompagnement du geste et de Paction.

L.es auteurs qui bénéficiaient de la bonne fortune d’une
premiere andition étaient MM. Jacques Pillois, Rhené-
Baton, Jean Poueigh, Paul Pierné et Louis Aubert.

De M. Jacques DPillois nous eflimes la Chanson de
Yamina, extraite de la musique de scéne écrile pour une
piece en vers de M. H. de Vandelbourg. Elle est d’un joli
caractére et lorchestration discréte et caressante: a ce
point de vue I"ceuvre originale de M. Pillois est préférable
aux deux orchestrations gu'il réalisa sur Venise de Gounod
et Guitares et Mandelines de Saint-Saéns.

De M. Rhené-Baton : Sous la Protection des Violettes et
Proeve, extraits de la suvite Dans un Coin des Violettes.
Modestes comme la fleur sous la protection de laquelle
elles sont placées, ces deux mélodies valent surtout par
leur partie instrumentale fort biem traitée, la voix jouant
un role effacé et s"abritant timidement sous le feuillage des
harmonies,

De M. Jeam Poueigh, deux « nocturnes » : le Soir réde et
Dentelliére de réve, le premier concu sous une forme dra-
matique, trés sincére et de ferme dessin, instramentation
en est solide. .

De M. Paul Pierné les Gitanes arrivent, petite pidce
courte, mais la longueur des morceaux ne constitue pas
lewr mérite : Peeuvre de M. Paul Pierné est alerte, amu-
sante, pittoresgue, un emploi twés hewreux des timbres de
l'orchestre lui doune ume vive couleur. Nous la réenten-
drons seuvent, car ¢lle figurera certainement dans de nom-
hi‘@m pm STAIMTRTS. |

Enfin deux mélodies de M. Louis Aubert: le Silence et
Serenade melancoligue. M. Louis Aubert est un des musi-
ciens contemporains les plus attachants: sem émotion
sobre, la clari¢ de ses développements, ia sévérid avec
laquelle il se contrdle lui-méme, sévérité qui ne diminue en

rien la spontanéité de ses idées musicales, donnent & toute

3es wuvres une allure de force éldgante, L’orchestration
qu'il écrivit pour fe Balcom de Debussy est une des plus
reussies que nous ayons entendues depuis longtem Ps, aucun
placage, ni remplissage ! .

M. Brailowsky joua le Corcerto en la majenr de Mozart
et le Concerto en wt minewr de Ssint-Saéns {le 4. Il fut
erourdissant de souplesse dans le premier et de virtuosité
rythimgue daos le second. |

M. Gabriel Pierné conduisait Dorchestre ; il le faisait avec
joie ; on sait quelle place il donmne pendant la saison aux
auvres nouvelles : on voyait qu'il avait bonheur & prolon-
ger le travail dhiver. Pierre e Laromuerave.

Lucie Cai

Récitals affaret. — Sans bruit, cing semaines du-
rant dans cette merveilleuse salle de Pancien Conservatoire
ol pas ume nuance ne se perd et A laguelle elle enail, ne
flit-ce que pour sa propre jouissance, Mwe Lucie Caffaret
vient de nous donner, en dix séances, la plas intéressamte, la

plus séduisante histoiredes diverses formesde la musigue powr

prane, L' idée érait excellente mais il fallait Stre doude comme
cette admirable artiste pour la mener & exdcution. Clest
quelque chose comme 125 morceaux, essenticllement diffé-
remis, quelle aura exécurés... et pris, simplement, dans la
prodigicuse bibliethéque de sa mémoire. Car le premier
de de ses doms de pianiste, c’es1 celte mémoire fantastique.
Mais elle sait em profiter; car il est utile & sa virtuosité
technique mé&me, qui est de tout premier ordre, il Pest
plus emcore, -— ot Cest 14, & mon sens, son vériable mé-
mie — 4 la parfaite musicalitd de ses exéeutions, & la

.
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le feu d'artifice des broderies!).

siireté avec laquelle elle rend le caractére spécial, le style
original, de chaque maitre, de chague cenvre, an tact et gy
goiit qui 'empéchent de chercher des effets et la maintiep.
nent simmplement dans 'esprit méme de ce maitre, de cetta
ceuvre. En somme, nous avons, au point de vue artiste,

dans cette belle entreprise, le couronnement de dix-sept

années de carriére. La toute jeune éléve d’Alphonse Duver-
noy a mdri, surtout dans le silence, le talent supérieyr
dont nous admirons aujourd’hui le superbe efforr. ' =
Au point de vue historique, voici comment étaient dis-
tribués les dix programmes ; |
~ Forme fuguée: Bach, surtout (préludes et fugues dy
Clavecin bien itempéré, et, pour orgue, arrangement de
Liszt; je ne crois pas qu’'on puisse réver plus parfaite exé.
cution} ; plus les Variations et Fugue de Brahms et le Prs-

Aude, Choral et Fugue de Franck.

Sonates classiques : Scarlatii {je n"al jamais entendn jouer
Scarlatti’avec cette 1égéreté brillante}, Philippe-Emmanuel
Bach, Arne (qu’en ne jone jamais, bien i tort), Haydn,
Mozart, enfin (une chose intéressante, mais du reste pour
la musique moderne comme pour celle-ci, c’est la netteté
avec laquelle tous les dessins du morceau ressortent sans
se fondre et sans se nuire; comme le motif transparait dans

Sonales classigues : Beethoven (guatre, dont I'A ppassio-
naia, mais jouée avec dme plmdt gu'avec feu).

Sonates romantigues : Weber (en lz bémol : 10ute la poé-
sie des foréts, une couleur magnifique}, Chopin, Liszt.

Sonates modernes: Yranck, (Prélude Aria et final),
Ravel, Roussel, Dukas [celle-1&, de mémeire, c’est inima-

ginable !].

Fantaisies : Bach, Mozart, Schubert (je ne crois pas que
personne ait mieux peénétré Schubert, en général), Schu-
mann, Chopin.

Etudes : Schumann {Etudes symphonigues}, Chopin, Opol
Ygouw, Saint-Sans,

Ballades, Nocturnes, impromptus : Chopin-Fauré {seuls,
dans les trois gemres, irés curieux rapprochement).

Musique descriptive : Bach, Rameau, Daquin, Couperin,

puis Déodat de Séverac, Albemiz, Vuillemin, Reynaldo

Hahn, Ravel, Debussy, Liszt,

- Danses : Rameau, Couperin, Bach, Hssndel, Schubert
(12 lzndler), Weber, Chopin, Chausson, Ravel, Roussel,
Levy, Chabrier, Moussorgsky, Liszt.

Apres cela, si vous me demandez oii le talent de Lucie
Caflaret est le plus & I"aise, dans le classigque, le romanti-
que ou le tres moderne, je vous répondrai que je r'en sais
rien. Elle a interrogé chague ceuwre, et chacune lui a
révele tout som caractére, tout le secret de som charme:
elie ne lui a pas demandé phos. Ici, elle a le sountfle et
Pemportement (comme dans Weber), li, la profondeur du
sentiment (comme dans Beethoven) ou la grice etle goiit
{comme dans Mozart). Avec Chopin, il semble qu'il y ait
un rien dimprovisation; cela se sent & peinme, mais cest
exquis (et tellement juste 1) Avec Fauré (cette ballade, par
exemple, ou les nocturnes), c'est effieuré, cela glisse sans
effort... On pense & cette autre Lucie, celle d'Alfred de
Mussey 2

e O Rk dit les coups dailes
D'un zéphire ¢loigné glissant sur les roseans
Et craignanten passant J'éveiller les oliseanx.
| Henri ne Corzox.

Schola Canterum. — L’association des professeurs de la
Schola Cantorum nous conviait a la premiére audition
publique des fragments de Hyalis, conte Iyrigue en quatre
tableaux, d’aprés Albert Samain, de M. Guy de Lioncourt,
et d’Aucassin et Nicolette, chante-fable en un prologue et
trois parties de M. Paul Le Flem.

Dans 'eeuvwre de M. de Lioncouwrt les cheeurs ont une

importante place, ces ensembles vocaux sont bien traites,
mais Peeuvre, wés correcte, a semblé terne et sans elan :
elle est d’un trés bon musicien augnel manquerait un peu
de flamme, Mt Paule Piédelid¢vre temait avec grand talent
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