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Mais qu'est-ce que cing siécles pour
I'ame d'une race ?

C’est dans l'esprit des rites « moraux »
qu'il faut rechercher le moteur d’enten-
dement lyrique supérieur.

Or, nous savons que deux rites, d'or-
dre essentiellement scnore, partagent
les chrétiens orthodoxes. L’'église bul-
gare chante ses offices en vieux bulgare
(slave). L’église serbe les. chante en
grec (1). Mais le caractére musical « pur »
reste le méme, c'est-d-dire hellénique.

Ce qui régit l'entendement religieux,
c'est-d-dire moral, de ce coté, décéle,
ainsi, sa musicalité souveraine. Clest
I'hellénisme des lilanies orthodoxes, la
Mélopée grecque, en un motl, qui se ré-

vele, ici.
En face, l'antagonisme d'évidence
dresse, aussitot, la morale acoustique

turque, la mélodie muezzienne des mi-
narets : la Mélopée musulmanc.

Est-ce tout, encore ? Non. Car les
sources s'irisent, plus loin, et plus haut.

La Mélopée chrétienne grecque dérive
d'un sommet antérieur : la Mélopée my-
thologique.

Et la Mélopée musulmane n'est, elle-
méme, Hue la fille, au méme visage, de
la Mélodie ancestrale par excellence : la
Mélopée chaldéo-arabe.

En derniére analyse historique, les
Deux Musiques en présence altiére, sont
bien celles des deux versants méditerra-
néens, les deux musiques continentales
— Asie mineure et Europe primaire —
réduites i leur plus petit dénominateur
harmonique.

*

* *
Une grandeur farouche, et noble, tout
ensemble, nait, invinciblement, de ce

raEgrochement des thémes apergus.
-bas, I'’Arabesque sonore, ligne si-
nueuse et vague, comme un tracé de ca-
ravane, que le souffle du désert efface
lentement sur le sable, réve el contem-
plation de halte de nomade — chant vécu
de la liberté naturelle et simple — style
DELIE.

Ici, la Mélodie hellénique, au dessin
ficuré et descriptif, & gestes associés en
cheeurs vivants et actifs, aux ¢ aspira-
tions » de liberté, dans le lien réel, ci-
vique et localisé, — style LIE. :

Les Deux Maniéres de chanter la Vie,
enfin, expliquant les deux maniéres de
la vivre, inverses, incompatibles — faute
d'intelligence dans les directions d’har-
monie supérieure —, les DEUX ESTHETI-
QUES.

ATHENIUS

(1) C'est en cela seulement que réside
le prétexte des dissensions secondaires
entre les chrétiens orthodoxes, que la
la haine commune du Ture unit aujour-
d'hui,

En écoutant la Symphonie en
ut majeur de Paul Dukas

(suile)

Que sont donec les symphonies de
Mozart et de Haydn ? En les écoutant,
que se figure-t-on ? Des mouvements,
autrement dit des gestes de marcheur
et de danseur. On s'est scandalisé le jour
ot Rodin exposa son Marcheur, lequel
n'a ni bras ni téte. Clest qu'aussi bien
pour marcher, §'il faut avoir une téte,
du moment ot cette téte n'est qu'au ser-
vice des ga-mbes, on peut la faire reculer
a larrriere-plan, et méme 'oublier, et
méme l'omettre. Et c'est pourquoi Ro-
din a décapité son Marcheur. Je ne dis
pas qu'il ait eu raison. J'ai tché de de-
viner ses raisons, ou tout au moins
quelques-unes de celles qu'il aurait pu
trouver. Et je les maintiendrais quand
bien méme j'obliendrais l'assurance
qu'il ne les a point eues.

Il en est un peu des symphonies de
Mozart et de Beethoven comme du
Marcheur de Rodin. Elles ont des jam-
bes et ce sont les jambes dont les mou-
vements se réglent sur les motifs de la
symphonie. Du moins, il en est ainsi
pendant trois « mouvements » sur qua-
tre. Aussi arrive-t-il, sauf exception, a
ces symphonies, d'étre caractérisées
par leurs andante. N'en pas conclure
que jexprime une loi : je ne fais que
constater un ensemble de maniéres
d’étre générales, ou « d’habitudes ».

Avec Beethoven, cela change : Non
pas dés la symphonie en ut majeur, qui
tient du ballet, mais de la Symphonie
en ré, dont les trois mouvements allegro
sont curieusement solidaires les uns des
autres et nous invitent & nous figurer |
un carrousel ou un tournoi, Je ne sais
ce que les interprétes-psychologues de
la symphonie de Beethoven penseront
de ce que je viens d'écrire, mais jes-
time que la symphonie en ré majeur
offre tous les caractéres d'une action
musicale.

Or, cette symphonie¢ me revenail en
mémoire pendant 'exécution de celle de
Dukas. Rien de commun entre Beetho-
ven et Paul Dukas si I'on ne s'attache
qu'aux motifs. Dés que Dattention se
porte sur les images psychologiques
conséeutives ou concomitantes, des
traces d’analogie se découvrent, et, plus
on y regarde, plus on les voit se multi-

lier. Bref, chez Beethoven et chez Paul

ukas, les deux actions musicales cor-
respondent.

Jentends d'ici les adversaires de la
psychologie musicale se récrier : quel-
ques-uns, peut-étre, se icontentieralent
de sourire. De part et d'autre, on me
demandera si je suis allé interroger I'au-
teur sur ses intentions. Je m'en suls
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bien gardé et peu m'importe ce que
M. Paul Dukas a voulu faire. Je suis
persuadé qu'il a voulu faire un travail
solide sans lourdeur, riche sans sur-
charge, mais toujours et partout homo-
gene. Or, 14 ol le travail de l'artiste est
homogéne, il permet & 'imagination de

milien. L'essentiel, aprés tout, n'est pas
le savoir quel est parmi les tableaux
suseités ou sugizérés i I'imagination ce-
lui qui répond le mieux aux intentions
ide l'auteur ; la plupart du temps, l'au-
teur n'en veut rien savoir, et souvent
il n'en sait rien. La vraie question est
celle-ci : peut-on, oui ou mon, en pré-
sence de telle ou telle suite de motifs,
imaginer un tableau, véritablement nu
et dont toutes les parlies se corrrespon-
dent ?

La Symphonie en ut majear de Dukas
permel de répondre affirmativement.
Inutile d'ajouter que l'analyse psycho-
logique d'une ceuvre musicale laisse & la
fanlaisie une part décidément trop
Frande pour ne pas en déconseiller
‘abus, un abus, j'en ai peur, bien prés
e I'usage. Je viens de donner, qu'on
me le pardonne, un exemple & ne pas

LIONEL DAURIAC.

CORRESPONDANCE

Mon cher Prod’homme,
Je vois, avec plaisir, que nous ten-
dons, tous deux, par des voies différen-
tes, aux mémes conclusions.

L'art musical n'a rien & gagner, en ef
. 4 blesser le patriotisme d'autrui.
D'abord ses manifestations en ce sens,
qu'elles soient satiriques ou caricatura-
les, ne se traduisent, comme vous le
constatez vous-méme, %le par ‘d’assez
médiocres productions. Puis, en admet-
tant qu'elles ne soient pas accueillies su?
heure par des marques bruyanies
dimprobation, elles laissent néanmoins
dans les esprits un sentiment de ma-
lnise qui peut dégénérer a la longue en
2ilide et tenace rancune.

# Or, les musiciens allemands (el vous
ez fort justement relevé le fait) ont
de tout temps mulliplié leurs attaques
contre la France. avee une dureté, une
nconseience et une injustice dont vous
Gitez plusieurs exemples : cette lourde
pmtalité procéde de la méme mentalibé
qui faisait jouer la Marseillaise par les
lusiques allemandes devant les prison-
ers francais parqués, a Sedan, le long
s prairies de la Meuse.

'On peut se faire, mais on n'oublie pas
es journées-la.

Pour moi, je comprends tout autre-
hent, 1o rdle de la Musique ; et je ne de-
hande comme vous, mon cher ami, qua
bir joucr, propager, glorifier les ceuvres

——

bso mouvoir avec -suite ef dans un méme .
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des maitres de tous pays, quand elles
s’élevent, au-dessus t:ielsJ gassi%ns haineu-
ses, jusqua_ces régions sereines ou peut
les maintenir le seul culte de la beauté.
Bien cordialement.
Votre
PAUL D'ESTREE

Vision Automnale

Dans la coupe améthysie ou {remble une

: = [clarité
Glauque de jour d’automne, une gracile
. ; [rose
Maladive, au ieint mat, se courbe en une
[pose

Ot perce l'agonie au sein de la beauté,
Des pétales frippés lombent en rythmes

: - [lents,

Comme des papillons dont les ailes frois-
sées

Cessent de batire l'air. — Ei, pEile's,u
; [convulsées,

Leurs silhouettes vonl, sous les rayons
[tremblants,

Tels des Réves, issus dans un bonheur
5 : passé,
Qui flotient palpitants aux baisers des
[chiméres,

Puis s'éteignent d'oubll dans notre

[ceeur blessé...

Dans la coupe améthyste oil tremble une

[elarté

Glauque de jour d'automne, une gfacxie

rose,

Maladive, au fieinl mal, sé courbe én

[une pose

Oi perce l'agonie au sein de la beaulé.
G. BENDER.
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