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Avant dtre monté 4 la Salle des Fétes, cet ins-
trument a été joué par les plus céiébres organistes
de Paris: MM, Guilmant, Widor, Gigout, Dallier,
Vierne, Tournemire, Letocart, Quef, Schmitt, ste.
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Notre pusique

Trois Valses atiribuées a Beethoven
L'on a publié, du vivant méme de Beethoven, et
S0US 500 nom, une suite de siz valses allemandes,
suivies d’une Marche funébre qui, grice au nom
illustre sous lequel elles parurent, obtinrent sur le
champ une grande vogue. La Marche, il est vraj,
était bien de Beethoven; elle fait partie de la So-
nale en la bémol; encore fui-elle, pour la commo-
dité des pianistes, transposée de la bémol mineur
en la naturel. Quant aux valses, elles ne sont pas
de lui, et rien dans son ceuvre -n'en rappelle le
style. La premiére est un arrangement dun théme
de Schubert : les autres sont empruntées a divers
compositeurs allemands plus ou moins connus.
Quels qu'en soient les auteurs, elles sont charman-
tes et d'une véritable poésie, et l'éditeur qui eut
Vidée de cet arrangemens, ent du moins pourexcuse
qu’il fut homme de goit. Nous serons eertainement
agréable & nos lecteurs en rééditant a leur inten-
tion les trois premieres valses, déji un peu oubliées,
et qui eussent été dignes d'étre éerites, en manibre

de délassement, par I'auteur des Symphonies,
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« Prqmét:hée » 4 Béziers

Prométhée, tragédie lyrique en 3 actes, de MM. J.

Lorrain et F. A. Hérold, musique dgM. Gabriel |-

Fauré. — Ode et Prélude symphonigue, de M.

Camille Baint-Sagns. (27 aoii). A

Dans notre numéro du 30 juillet, nous avons pu-
blié une analyse détaillée de leuvre de MM. Jean
Lorrain ¢t Ferdinand Hérold, nous nous hpm_&iunﬁ
done maintenant, aprés avoir constaté l'immense
suecés remporté par eette ceuvre de superbe struc-
ture, & dire quelques mots de la trés importante
partilion de M. Gabriel Fauré.

Tout d'abord nous en louerons la savante simpli-
citd, la délicate sobriété, bien adéquates au sujet
antique. Dés le Prélude, é&tabli sur trois thémes
prineipaus, les grandes lignes s'accusent, on sent
que le maitre symphoniste, avee un sens critique
trop rare chez nos compositeurs, & su se priver de
toute sureharge inutile et s'est volontairement ean-
tonné dans un cercle limité. La musique D'en est

pas moins belle et s'applique & merveille aux masses

chorales et orchestrales réunies aux arénes pour

ces grandes fétes : deux cents voix d’hommes, eant
voix de femmes, les harmonies du 2* génie et 47e

de ligne, la lyre biterrvise, renforeés par des
violons et harpes. '
Au début du 1™ acte le chour Eia, sur un éner-

gique dessin des basses, est interrompu par la pro- -
phétie d’Andraz annongant la venue de l'oisean feu, -

puis éclate un puissant ensemble & cing parties
proclamant, la gloire de Prométhée.

Benoé dit & sou tour les vertus rédempirices de
Titan.

Les lamentations que Gaia adresse 4 son fils Pro-
méthée sont d'un bean mouvement dramatique ; la
douceur s’y oppose adroitement aux violences. Mais
Prométhée qui n'écoute plus les conseils de la
soduisante Pandore, puursuit- inexorahlement son
but vers Jes eimes inaccessibles du Feu libérateur,

Derriére la roche ol Prométhée dérobe la branche
enflammée, paraissent Kratos, diende laForce, Bia,
déesse de la Violence et le forgeron divin, Héphais-
tos. Iis unissent leurs voix pour annoncer au profa-
nateur que sur l'ordre de Feus, son corps enchaing
sera livré vivant aux oiseaux de proie. Cette page
est d'upe rare vigoeur; l'orchestration en anime
encore le caraclére féroce.

Pandore s'est évanounie, mais on la croit morte
gt un furébre cortége célébre ses fundrailles; iei
le compositeur nous fait entendre une trés impres-
sionnante marche funébre 4 laquelle les pleureuses

mélent leurs accents alanguis. Sur un obsting

dessin des harpes, Rencé rappelle quels furent les
attraits de I'amante de Prométhée, dont la dépouille
esl cachée par les femmes dans une caverne. Pro-
méthée survient, entourde de Kratos, Bia et Hé-

phaistos ; le role du musicien prend ici une grande

importance. La scéne, assez développée, de 1'en-
chainement du dieu dézobéissant, est traitée musi-

calement avee beaucoup d'art: les hésitations de
Héphaistos, malbheureux d’avoir & punir celui. qui

fut son ami, foot I'objet de pages d'une allure.émue
qui s'opposent vigoureusement aux excitations de
fureur haineunse de Kratos et de Bia.

Aux criz de Prométhée, Pandore s'est éveillée,
Empéchée par les dieux ennemis de consoler le
bien-aimé, elle réunit les Océanides pour porter ce

"douces consolations au martyre et le conjurer de se

soumettre devant Zeus. Maiz Promeéthée reste in-
flexible et lorsqu'il voit que Pandore céde aux avis
d’Hermas et se dirige vers la lerre en tenant le cof-
fret rempli de ses larmes, il s’éerie :

. Dieux ldches | Vous tuez I'cenyre de Prométhée |

Ce dernier acte, au point de vue musical, s

d'une grande beanté, les eheeurs de femmes en sont
exquis il se termine par un cheeur général de la-

-(Bia), Torrés (Aenod), Rosa Feldy (Gaial, & N,

-mouvement de déeentralisation, & M, Castelbog, 4

‘composée par M. Sicard, & Ja mémoire de Loui

plus suave sonorité : Les 'Diﬂt_,tx' graves nous gy
souri, tandis que les cuivres exposent une dernjay,
fois le thime de Prométhée en un superbe fopy;,
simo. g 2. A

Les artistes du chant ont rivalisé de zéle, dy v,
lance et parfois de talent avec coux du drame pary;
A cbié-de Ja superbe création faite par M. de My
(Prométhée), I'une des plus belles étapes de sa cqp,
rigre déja brillante, 4 c0ié de la séduisante Corg Ly, -
parceri¢ (Pandore), de M!'* Odette de Fehl (Hermyy,
il faut accorder de grands édloges & Mme

Roussouliére (Andros), _‘i"i's.lliar'{Hhhhaimsj ot tomp.
tater les efforts de M.’ Fonteix (Fratos). Excelleg;
aussi les cheeurs placés sous Ia direction dg
Nussy-Verdié et charmantes les ballerines de |,
péra stylées par M. Vasquez. Admirables Jes déggy
du peintre Jambon, ainsi que la luxueuse mise o
scéne.

Mais la plus grosse part: d'8loges me doit-gl]
pas revenir & l'initiateur, au créateur de ce gragg

Beauzhostes qui, depuis trois ans déja, convie i pe
féres d'art noble et p_ut" des milliers de spectamp;"
qui lui vouent une inoubliable reconnaissance.
Avant I'euvre si puissante de MM: Lorrain, Hj-
rold et Fauré, MUs de Fehl avait récité une 0O

Gallet, I'un des auteurs de cette’ Déjanire qui egn--
saera la vaste seéne des arénes de Béziers, Sous i
direetion du maitre, I'orchestre exéeute le Poéme
Symphonigue adapté & ceite poésie. En descen-
dant du pupitre, lauteur de Samson et Dalila es
longuement acclamé par les quinze mille auditeurs
rassemblés dans les arénes. -A. DaxpzLor,
-

TRIBUNE LIBRE

Le Sentiment et la Musique

—_

Si quelqu'un s'avisait d'écrire que I'expression
des sentiments n'existe pas en musique, il soulé-
verait immeédiatement la eslére des uns et le mépris
des autres, C'est le propre des affirmations d'allurs
un peu paradoxales de déchainer d'abord, et sank
plus ample examen, une foule de protestations plus
ou moins justifites. Au cas présent, elles s'appuie-
raient sur une formule acceptée et rebattue jusqul
I'usure, & savoir que la musique est la langue do
« sentiments », qu'elle est faite pour les exprimes
et décupler leur puissance par sa propre intensité.
A ce point de wue, presque tous les autenrs s0db
d’aceord.-Voici quelques propositions choisies sur
ce sujet, qui semblent devoir donner gain de caust
i tous ceux qui croient, dur comme fer, que Ia
musique est la langue privilégide des sentiments
humains. '

« La Musique, dit J. d'Ortigue, est un langage
donné & 'bomme, comme auvxiliaire de la parole,
pour exprimer, au moyen de la succession et d¢ J:l
combinaison-des sons, certains ordres de ssnt*:-
ments et de sensations que la parole ne ganeait’
rendre complétement. »

Lopinion est tout d'abord discutable, car ellé
semble supposer que la musique, faite et parfute
de tous points, est descendue du ciel surlz tarre
comme un bienfait des dieux, & seule fin de com-

_piémr le langage insuffisant. Or, rien n'est arrivé

parachevésur la Terre en fait d'intellectualité. Cenx

~ qui recherchent et scrutent les origines des arts &

des sciences nous I'ont assez dit pour gque nous ©
sachions. Enfin, quels sont ces « certains ordres d¢
sentiments ». On néglige de nous l'apprendre, 133
sant seulement entrevoir que la musique peut 1
exprimer. :



F—_
, La musique est I'art d'exprimer des sentiments
par dos sons réglés », dit Mosel.
« La musique est l'art d'exprimer des sentiments

]a modulation des sons », proclame Michaelis.
oe mélodie est une phrase intelligible dans Ja'

!a.ng:ﬂﬂ du sentiment, faisant entrer 'anditeur sen-
sible dans l'état de l'ame auquel Ja mélodie est ap-
proptiée v, annonce le théoricien allemand Kirn-
perger.

¢ La musique est Vart d'exprimer ou d'exciter des
gentiments ou des dispositions de ['ime par le choix
ot Ja réunion des sons », affirme Thiersch dans son
esthétique allemande.

o La musique est I'art d’exprimer les sentiments
ot les passions par le moyen des sons », dit Fermo
Bellini dans « Manuale di Musica (Milan).

« La musique est 'art de produire des sons gqui
dépeignent, provoquent et entretiennent les senti-
ments et les passions ». Aadréd.

Enfin, dans un petit livre, qui pour étre élémen-
tsire men reléve pas moins de la critique, d'abord
parce qu'il nous doane sur le sujet qui nous occupe
I'gpinion de l'auteur, le savant M. Lavignac ; en-
suite, parce qu'étant onvrage de vulgarisation, il im-
porte de 'examiner de prés, (1) nous trouvons peci :

« La Musique provoque un état d'dme sans en
déterminer les causes » 77 Voila qui demande ex-
plication car, si la musique provoque l'état d’dme,
elleen est la cause déterminante. Mais passons. M.
Lavignac ajoute: « Sa sceur, la poésie, & l'aide du
langage articulé, I'explique (I'état d'dme) et le com-
mente comme la légende sous le dessin ». Voild
qui diminue singuliérement Je pouvoir de la mu-
sigue 4 exprimer les sentiments. Et plus loin :
« P'ensemble d’émotions qu'il (le compositeur) a s
traduire par des vibrations musicales s'en va & tra-
vers les moléeules de air provogquer chez 'auditeur
gensible un état d'ime analogue a celui qui a pré-
sidé 4 la création de l'euvre ». Ceci est plus que
discutable, car le musicien qui a écrit une euvre
ne 'a pas tracée d'un trait, currenle calamo, sous
une inspiration unique et dans un méme &tat d'es-
prit fou d’dme). Aprds des mois, quelquefois des
années de médilations et d'détndes, des remanie-
ments successifs, en obéissant a4 des wvues, a4 des
idées, a4 des sentiments nouveaux, il a lived enfin
son euvra au public. Qui peul se flatter de ressen-
tir 'éfat d'ime (puisque ce mot remplace celui de
senfiment, fort usé) d'uo Bestboven, éenvant la
Pastorale ou la Symphonie en ut mineur ?

Bans insister davantage, on remarquera gque les
titations ci-des=us, 4 'exception de la derniére, pa-
riissent copiées les unes sur les antres et expri-
ment toutes, sous diverses formes, la méme idée,
radicalement fausse. Essayons de dire pourquoi elle
oous =pmble entachée d'erroar.

Tout d’abord, qu'est-ce qu'an sentiment ? Par dé-
finition, c'est la conscience d'une modification dans
létat de notre -dme. J'éprouve la joie, l'espérance,
lamour, la tristesss, le découragement, la haine, je
fiis eonnaitre ces diverses impressions en disant
fue j'éprouve tel ou tel de ces sentiments.

Or, qu'on veuille bien remarquer que l'dtat ex-
primé par'un des yoeahles ci-dessns n'est nullement
simple, mais au contraire infiniment complexe;
It joie, la tristesse ne naissent pas aicsi, en nous,
spomianément, alles sont le résultat d'une incalcu-
lable suite de petits faits qui composent notre vie in-
{erieure. Beaucoup d'emtre eux restent obscurs,
inconnus, méme de nous. Ils échappent, pour une

_ grande partie, aux prisesde la conscience. Quand ils
subissent une apgmentation, soil en guantité, soit
0 énargie, ils finissent par surgir sar le champ de
Uolre vision interne, nousles apercevons et mous les
ésignons par le nom approprié, et nous résumons
fotre #at nouveau par les mots « jole » ou w« bris-

—

{1) La Musique et les Musiciens.
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tesse », Mais, par suite de sa complexitd méme,
chacun de nos sentiments est incommunicable
nos explications les plus détaillées en donnent &
peine un apergu, et aucune analyse, pas plus la

ndtre que celle des psychologues les plus raffinéz ne:

donpe Pexzacte mesure de leur retentissement dans
potre intimité.
Or, cet état d'dme, qu'il est impossible de faire

connaitre 4 nos semblables, dans sa totalité, parle.
plus complet des langages, la parole, on prétend
que nous pouvons 'exprimer par d'autres langages:

a forme limitée quenons appelons « arts ». Tiche

irréalisable gque nous ne nous figurons possible qu'a’

'aide d’une série de conventions entre I'artiste et le
publie. Celui-ci sait d’avance, grosso modo, ce qu'on
vent lui dire, et l'anteur, sir d'étre compris & demi.
mot,s"imagine avoir exprimé tout ce qu'il ressentait.

Pour se préter 4 cet échange de vues, entre gens
gui, en réalité, se comprennent fort mal, la musi-
que est le plus rebelle de tous les arts, aussi n'y en
a-t-il pas d'autre pour lequel le malentendu, entre

les producteurs et les consommatenrs, =oit plus fla-

grant.

La beauté musicale compléte est formée de trois’

éléments : rythme, mélodie, harmonie. Les rythmes
sont beaux, heureusement choisis, inattendus, va-
rids; la mélodie est belle, touchante, gaie, grave,
heureuse, bien venue; 'barmonie est belle, pleine,
riche, colorée, etc., ete. On peut employer tous les
adjectifs que I'on voudra, mais ce sont la les seules
beautés i dégager d’'uze ceuvre musicale pure, ¢'est-
d-dire sans adjonction de poésie. Tout le reste est
o littérature », Seulement la « littérature » est, o
semble étre 4 portée Je chacun. Les compositeurs,
aiment mieux écrire de belies cuvres que de dis-
cuter le pourquoi et lo comment de l'impression.
(Ils ont certes bien raizon) et le public continue a
gloser. Tel qui, par manque de godl ou par impos-
sibilité ne s'est point voué 4 l'art musical et de-
meure 1ncapable de reconnailre un rytbme d'un
autre et une idée méiodique de sa voisine, g'eslime
cependant connaissenr en cette aflaire ot tranche &
voix haute et sans appel d'one sympbonie oun d'un
concarto, lorsque sonvent las maltres é+ arts eux-
mémes restent diserets et suspendent leur juge-
ment. Seulement, comment apprécic notre pro-
fane ? Ne pouvant tabler sur ¢e qui lui manque, il
se sert de ce qu'il pussdde, c'est-i-dire de ses con-
naissances litléraires ou sentimentales. Il essaie de
traduire l'impression, plutdt vague, qu'il a ressentie
en écoutant une uves quelcongue par une épi-
shéte gui s'applique, non 4 la musique elle-méme,
mais & son propre sentiment. Et guelle recberche il
y apporte, on le sait de reste. C'est ainsi que, toul
derniérement, aprés avoir entendu les cbeeurs de
M. Bordes cbanter je me sais plus quel motet en
plain-chant de Solesmes, une dame, fort aimable
d'ailleurs, me disail trés émue :

« Comme ¢'est beau | commec'est gnmd! comme
c'est bien bénédictinll »

Qu'entendait-elle par 14, Espérons quelle le sa-

_vait. Cette fagon de trouver que = c'est bénédicin »

st celle de beaucoup de gems. Il suffit d'en écouter
un certain nombre pour s'sn convaincre, Il n'en
dtait pas aimsi peat dtre auntrefois. ®ans remonter
jusqu'aux origines dela musiqua et allar déranger
les peuples endormis, Grecs ou Perses, pourleur
demander comment ils chantaient, on peut dire que
le son fat d'abord aimg pour lui-méme, indépen-
damment de toute expression sentimentale. On dé-
couvrit qu'on son unique pouvait étre agréable et
charmant. Sa force, sa gravité, son timbre en fai-
saient, & eux senls, un élément de plaisir, chose
que I'bomme recherche par dessus tout. En saper-

_posant au premier son un ou deux autres, qui pa-

‘raissaient concorder, on obtint une premiére com -
binaison, nouvelle et ré jouissante pour les oreilles.
Uue fois entré dans cette voie on y multiplia les

Clavier muet durcisseur breveté s. g. d.
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déeguvertes. At moyen-Age, ca furent leg horrifis
ques suites de quintes qui délectdrent les oreilles;
plas tard, exigeants, plus habiles et cherchant sans
cesse, les musiciens adoptérent les suites de tierces
et de sixtes, déji plus acceptables, et,enfin toujours
réfléchissant, caleulant, et multipliant leurs études,

_ils -aboutirent aux combinaisons contrapuntiques

qui connurent leur plos magnifique floraizon et
leur plus compldte intellactualitd avee Bach et
H=ndel, lesquels résument sous leur nom toute
I'spoque qui leur fut co ntampummu.

Loin de moi la pensée de' dire que ces grands
hommes étaient dénués de sentiments, ou plus
exactement de sensibilité (il importe de ne point
confondre) si tout homme en est pourvu, & plos
forte raisonles artistes, natures d'élite, la possédents
ils exquize, mais ces grands musiciens avaient la
connaissance trop parfaite de leur art et de ses
ressources pour lui demander ce qu'il ne pouvait pas
donner et en faire une langue excluzivement senti-
mentale, leur esprit s'intéressait aux combinaisons
ingénieuses, variées, extrémement riches et maulti-
ples de leurs vastes compositions orchestrales et ils

' n'allaient pas an-deld du noble et infini plaisir de

« comprendre »,

Aprés eux, il n'en fut pas le méme. Bi les philo-
sophes avaient toujours examiné 'ime humaine et
disserté & perte de vue sur ses complications, les
simples mortels ne s'dtaient point avisés de tant
d'analyses. Le moment était proche ou ils devaient
amplement se rattraper d’une pareille abstention.
Chacun prit sonscience des. modifications qu'il su-
bisgaik, sous diverses influences, et tenta de les ex-
primer avee tous les langages & sa disposition. De
plus, la culture des arts se répandint chaque jour
davantage, le nombre des artistes, ou soi-disant tels,
alla sans cesse croissant, et chucun de s'dpancher,
qui en peinture, qui en sculpture, et d'autres an
poésie. Les musiciens ne voulurent point demearer
en reste et tentérent de faire pﬂ.saar dans lenrs
compdsitions ce qui les agitait si fort. Les plus sin-
céres durent s'adjoindre le langage parlé et abouti-
rent & la musique 4 programme; les autres, ceux
que rien n'arréte, raconléreat lear amouwr ou leur
désespoir, leurs joiez et leurs ivresses, en notes
blanches et noires savamment groupées sur portée
de cing lignes. Entrainé par I'éloquence de ces nou-
veaux montreurs de lanterne magique, le bon pu-
blic écarquillait les yeux et cberchait 4 « voir »
guelque chose; les naifs me savaient pour quelle
cause ils ne distioguaient pas Llrés biem, mais les
snobs, les purs, les vrais, cenx qui, & Tristan at
Yseult, aux représentations que le regretté M. La-~
meureux croyait devoir donner dans une obscurité
toute bayreutbienne emportaient intrépidement
la partition pour la suivre, ceux-la voyaient des
mondes, des étendues, des infinis, quelque chose de
colosszal dans ladite lanteroe.

An sujet de ces convaincus & rebours, M. Saint-
Baéns narre guelquefois de cruelles anecdotes ;
comme il a, ebacun le sait, antant d'esprit en prose
qu'en musique, (¢'est tout dire quand il g'agit de
ce maitre écrivain) quelques-unes sont fort amu-
gsanktes.

En voici une, et, bien guelle date un pen —
du vivant de Wagner — l'état d’esprit qu'elle dée

note est si vivace quion pourrail encore l'dcrire. Th

s'agissait d’une dame charmante, écrivain d'un trés
grand talent et wagnérienne an premier chef,

« La dame suppliait le maitre (Richard Wagner)
de lui faire entendre sur le pizpo un accord: inoui,

‘inénarrable qu'elle avait découvert duns la partition

de Siegfried..
— (} maitre, maitre, cat accord ! -

— Mais, ma cbére enfant, répondait le maitre on
souriant avec bomté, c'est tout- simplement l'ac
cord de mi minewr, vous pouves le faire anssi ble.ll
que moi. :

“a
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— O maitre, maitre, je vous en supplie, CET AC-
"“‘OORD 111

De guerre lasse le maitre allait au piano et y frap-
pait I'accord mi sol si, et la dame tombait & la ren-
verse sur un divan en poussant un grand cri. O'étaig
plus gu'elle n'an pouvait supporter|

- Les plus avertis méme commettent cerlaines er-
renrs. Quand ils sont d'esprit fin, ils oot la bonne
grice d’en rire. Un de nos plus remarquables criti-
ques, avisé, érudit, consciencieux, racoote un [ait
typique a propos de Sadho, le scintillant tableau
musical de M. Rimsky-Korsakoff que, ces derniers
dimanches encore, M. Colonne inscrivait sur 'un de
ses programmes. On connait la légende. Le vaissean
de Badko est arréié en plein voyage, On tire au sort
ot le maitre Jui-méme est jeté comme tribut au roi
des mers. Badko et sa lyre disparaissent sous les
flots. Le roi mariait sa fille & I'Océan. Il force
Badko & jouer de la lyre et, entrainé par le rythme,
lui et tout son royaume se lance dans une danse
folle. C'est alors que Badko arrache les cordes de
son instrument et tout rentre dans le calme. Muni
de la partition, pour piano, & quatre mains, voici
ce que nous apprend M. Robert: « Sur la foi du
texte légendaire je cherche la description du navire
en marche, I'angoisse des passagers, le lirage au
sort, otc... Nalurellement, je {rouve dans [a
musique Pindicalion de tous ces délails. Or,
quelques jours aprés, je consulte la partition d'or-
chestre, et je constate que le tableau musical ne

.commence qu'a l'instant ou Badko reste seul aun

milieu des flots ! () »

Et voila oit les meilleurs en arrivent avee les théo-
ries extraordinaires qui ont cours au sujet de Iex-
pression musicale. Seulement, tous ne se sentent
pas assez surs d'eux-mémes pour avoir la bonne foi
de l'avoner. On m'objectera qu'il ne s'agit pas la
de sentiment, mais de « peinture musicale ». C'est
encore pire. Ce qui ne m'empéche pas d'admirer
Sadhko, mais pour d'autres raisons.

La musique n'exprime pas de sentiment} parce
qu'elle ne contient rien que des formes sonores
rythmées, seulement elle provoque en nous des
sentiments, loul & fail indépendanis delle et
comme infensité et comme qualilé, senlimenis
qui peuvent n'avoir aucun rapport avec eceux
que le compositeur a éprovvés el mis, ou cru
metlre, dans son ceuvre.

En deux mois, 4 ce point de vue, if n'y & pas
transmission. Dans un certain éiat d’esprit, une
musique simplement plaintive peut provoquer, chez
quelques personnes, un réel chagrin, faire couler
leurs larmes, enfin les amener &4 un désespoir hors
de proportion avec 'air entendu.

Dans d'autres cas on atiribuera a la musique, par
gssociation d'idées, 'exaltation de sentiments avee
lezquels elle n’a pas le muicdre rapport. Est-il
quelque chose de plusinstructil, a cet égard, que la

-goi-disant appropriation du sentiment relizieux &

des pages musicales qui en sont tolalement dépour-
vues, et pour cause ¥ Que de geas s'édifient on en-
tendant, 4 '"église, les airs de thédtre les plus pro-

. fanes. Tantit la Berceuse de Jocelyn, taotot la

Méditation de Thals transmude en Ave s.aria.

- Pour ma part, je pourrais citer telle petite paroisse,
- olt j'assisiais 4 un mariage, et ol les fidiles enten-

dirent zans [rémir, au moment de 'Elévation, Pun
des instants les plus solennels de la Messe, l'orga-
niste attaquer le duo d’amour de Faust. « Laisse-

~mpi... » Ei chacun de ze recueillir,

Il y a mille faits pour prouver surabopdamment

. Que’nous ne trouvons le sentimant, en musique, que

quand nous 1'y mettons ; I"suteur lui-méme, s'il ne
nous guide, ne sait pas ce que nous pouvons en

‘penser, nous sommes devant lui comme des temples

- fermés. Quels souvenirs évoquera-t-il en nos dmes?

rQuelles images, quelles idées, quels dlats d'dme se

(1} La musique & Parizs, Guslave Robert.

" sucebdent Jans totis ces Cerveau, dms tuutaa ces
* tétes aux lévres silencieuses, aiux rega.rds 8ans ré-

vélation qui s'alignent en' rangs presséz dans nos
salles de concert? Il V'ignore toujours. On Papplau-

dit, on I'acelame, il se croit deviné, un courant sym-"

pathique s'établit entre lui et ceux qui le fétent.
Mais bientdt le silence retombe et ils demenrent les
unset les autres murés dans lenr sollitude,  Les
dmes sont & jamais impénétrables aux dmes, c'est
une des formes indestructible de la.misére hu-
maine, :

Concluons ce déjd long article en donnant la raison
eapitale de I'erreur si répandue quiconsiste i donner

e

————

e nimalq‘ua r:umma T lnhguu “du’ sentiment; 'l'!uq

sommes portés & extériorifer-toutss nos sensay;
et, da méme que les' pnétaa prétent & Vinseng

-nature ‘leurs - émuﬂuna et-leurs’ désirs, dg- iy,
‘nous attribiuons &'la mumq‘ua, par’un Pobichgy

pmsque mvmmhla une e:prersawn qui lniesy i,
jiropre, qui résida en 'nous'seuls et non en elle, Hﬂm
voulons I'orner, la’ revétir, Vaugmenter, de .
nous semble faire notre &me si préciense g, u
agissant aitsi, nous la détournond de’ 8aT0ULE, ngy,
la déﬂg‘umns samis cesea el nous perdona la joie .
mirer sa pare et réelle- ]:-uaut.é ' :
kr T M. Daunnsasn,

Exposition de 190 0

8* Grand Concert officiel .

Un de nos confréres reproche aux programmes
de ces audilions officielles de ne pas révéler d'euvres
nouvalles ; tel o'est pas leur but. Ici, comme il fut
fait pour la Peinture et la Sculpture au Grand-
Palais, ce qu'on a voulu, ¢'est préseoter nos artiztes
dang le meilleur ou le pluz caractéristique de leur
production, Que les choix n'aient pas 6té Mujuura
parfaits, c'est possible, mais tel n'est point lﬂ cas
aujonrdhui.

(Jue pourrait-on trouver de mieux que cetle Tha-
mara, s honteusement délaissée par I'Opéra pour
personnifier le talent de M. Boargault-Ducoudray ?
Ces fragments du 2¢ acte comptent parmi les pages
les plos réussies que nous connaissions dans ce
genre de musique orientale, sans éveiller, ce qui
est trop fréquent, le souvenir direct de Félicien
David, Mais on se souvient que le maitre it de fruc-
tueux voyages en Gréce d'on il rapporta de si inté-
ressants recueils de meélodies populaires et c'est
ainsi qu'il a pu donner a ses airs de ballet, au chour
d'almées et au réve de Nour-Eddin {{* acle) un co-
loris vraiment neuf, un accent alangui et un charme
d’'une originale personnalité. M. Vaguoet, de sa voix
elaire et julie, dit en perfection I'énamourée wvision
de Nour-Eddin,

Ce n'est pas tant par la forme mélodigue que par
les complications et les subtilités souvent ingé-
nienses de I'orchestration que M. Georges Hue se
manifeste. La Belle au bois dormanl, pariition
écrite pour ume Féerie dramatique, est une des

. meéilleures productions de ce compositeur parcs

qu'elle rentre dans la série des sujets poéiiques et
nébuleux qu'il aflectionna. Le Sommeil de la petite
princesse, 1'Apparition du Prince charmant, le
Rouet, la,Scéne d'amour, vivante, passionnée sont
toutes trés réussies. On y sent évidemment uoe trop
grande influence de Wagner, mais l'instrumentation
est traitée de maitresse fagon. A signaler spéciale-
ment une gamme par lons entiers d'effet assez cu-
rienx. MM. Alfred Bruo, Bas, Hennebains se dis-
tingueat dans les solos de violen, hauthois et flite,

Chez M. Xavier Leroux, ce (ue nous avons tou-
jours apprécié, cest la vigueur d'un tempérament
jeune, chaleureux, 'abondance des idées, I'heureux
emplnd, sans abus ridicule, des audaces harmoni-

. ques, — De Vénus et Adonis, il a &1 parlé trop

de fois au Monde Musical pour que nous entr:-
premions encore une neuvelle analvse. Il n'y a qu'a
loner de nouveau les accents lascifs de Vénus, cher-
chant 4 retenir entre #es bras le bel Adonis; la
Chasse, d'un pittoresque bien neuf et les i.mpré-
cations douloureuses de Veénus pleurant sur le corps

du fils de Myrha, avec des accents d'une tendresse

émue, de la plus suave inspiration,.
L’Ecole Frangaise faisait encore belle figure avee

~ I'étincelant, Te fant.asuqma scherzo de I'A ppregs
Sorcier, de Paul Dukas, dune verve prodigisu,
Ce mureeau que nous entendimes avee tant de
plaisir aux Concerts Lamoureux, nous a plu oy
moins 4 ce eoncert. L’amhastrn de M. Tallane] y
fut extraurdmmra d’ entram de I'uugue, de précisigy
et 20n chef fut a[:r:la.ms- pa.r toute la salle.

Le grave Cherubini avee I'Agnus et le Sancly

" de sa Messe de Requiem terminait le covcert g

une vive opposition qui ne lui nuisait en rien. Cely
que Beethoven considérait comme le premier dx
musiciens de son temps, reste en effet un maitre g
art de traiter les masses vocales et instrumentals,

Les cheeurs, superbement stylés par M. Samul

Bouszean, V'orchesire, duquel M. Taffanel ohijesy
une vérilable perfection ont, une fois de plus, fit
grand honneur-d lenr réputation.  A. DanpEuon

Septiéme Concert officiel d’Orgue

Ce serait nous répéter que de venir louer ici s
talent, le haut savoir musical et I'incomparabl
connaiseance de linstrument que posséde le cé dhe
organiste de Saint-Auvgustin. Disons simplemes:
gque M. Evgéone Gigout fut superbe d'un hout &
I'autre du concert et que ¢'est avec grand art quil
détailla toules les intérescantes pidees inscrites a
programme. Apres une magistrale exécution dels
Toccals et Fugue én vé mineur de J.-8, Back,
nous avons eu la bonne fortune d'entendre la belle
Sonate en fa de Mendelssohn, qui. fut jouée aw
grande intelligence. La Toccata pour !'Elévation
de Frescobaldi ne nous a  pas enthousiasmé ol
mesurs au point de vue musical. Anssi, quel con-
traste en entendant la délicieuse Gavotte en b
minewr de Haendel, =i générensement poarvae g8
fraicheur, de charme et d'oppositions imprévaes.

Dans la Toecata en fa de Bach, pidee diffieul-
tueuse et de longue haleine, M. Gigout se monid
virtuose accompli et étozna l'audilpire dass I
passage d°octaves. Quant 4 la Suile gothique de
L. Boéllmanno, écrite danz un style &i distingné, &
original et si riche en modulations, I'dminent orge
niste apporta dans l'interprétation de cetle @uv
tant de finesse sentimentale, nous dirons méme lant
d'amour, que le public fut unanime 4 lui laire 128
chaleureuse ovation. Aprés le Prélude et Fugue
en mi bémol de Baint-Sadns, M. Gigout nous B
entendre ses habiles compositions {Marche des At
gations, Tﬂmata en si mineur et Grand Ch@vl
dialogue), coupées paf une improvisation, gonduite
en maitre, et qui fut.du plus grand intérét. A M-

Huitiéme concert officiel d’orgue

Par la Fugue en 7é majeur de Bach [4" livrelr
une des plus bélles du maitre, et aussi une des plus

difficiles, M. Vierne s'est de suite imposé & Iaudi-
toire comme un virtuose de tout premier “grdre; I

PIANOS FUCKE — HORS GONGOURS — 9, Rue Murand,.Par:a'
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