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L’AUDITION COLOREE

(Suite)

11

Les phénomenes d'audition colo-
sée ont [ait, ici méme, I'objet d'un
premier article dont les bienveillants
lecteurs du Conrrier Musical (1)
ont peut-étre gard¢ souvenir. En le
terminant, nous les priions de nous
transmettre les renseignements qu'ils
pourraient recueillir, soit sur eux-
mémes, s'ils étaient auditifs-coloris-
tes, soit sur les sujets qui, & leur con-
naissance, possederaient cette cu-
rieuse faculté.

Nous avons requ un grand nombre
de letires, intéressantes a des litres
divers, et nous remercions bien sin-
ctrement ceux de nos correspon-
dants qui ont pris la peine de contri-
buer, par leurs recherches, a I'enquéte
que nous avions ouverte sur les [aus-

1) Le Courrier musical, 15 janvier 1901,

ses sensalions de couleur. Avant de
publier quelques-unes des lettres qui
nous sont parvenues, nous dirons
pourquoi nous ne les donnons pas
toutes et quelles raisons nous empé-
chent d'en porter plusieurs a la con-
naissance du public.

Répondons d'abord a quelques per-
sonnes qui nous ont éerit d'un ton
sceptique, en relevant les contradic-
tions dauditifs-coloristes que nous
avions cités, et ont conclu en disant :
« 11 est inutile de poursuivre des re-
cherches sur ce sujet parce que 1'au-
dition colorée ne meénera jamais a
rien »... Voilaun singulier raisonne-
ment. Comment, il est inutile de se
livrer & une recherche parce qu'on
n'en connail pas d'avance les résul-
tats | Mais de quel droit affirmer que
telle étude, qui n'en est encore qu'a
ses débuts, # ne ménera a riens ¥
Qui autorise a donner ainsi une ré-
ponse négative 4 une question incom-
pletement ¢lucidée 7

Personne ne sait, en- effet, quelles
seront les consé uences des décou-
vertes qui restent a4 faire au sujet de
Vaundition colorée; si on savait ol
« elle mene », le probléme serait ré-
solu, il ne serait pas posc.

D'autres correspondants ont bien
porté & notre connaissance des [aitls
d’audition colorée, mais des f(aitls
qui n'en sont pas, s'il est possible de
s'exprimer ainsi, parce ¢u'il ya eu de
leur part non pas spontanéité d'im-
pression, mais opération intellec-
tuelle intermédiaire. 11« leur semble »
que telle musique est de telle couleur,

|
|
|

Or, pour l'auditif-coloriste, on

i ne
peut admettre le :

@ il me semble, »

Uimpression doit é&tre immédiate.
Comme nous le disions dans notre

premier article, un myope ou un
presbyte n'analyse pas son acte vi-
suel, il voit 4 celte distance, ou ne
voit pas, suivant la conformation de
son ¢eil; de méme, 'auditif~-coloriste
¢ voit » une note rouge, ou jaune,
ou n'a aucune impression, suivant
qu'il présente, ou non, les phéno-
meénes de psendophotestédsie,

Voici quel ,ues-unes des communi-
cations qui nous ont été faites.

De Bordeaux,signée de M. Strohl,
nous avons regu une longue letire
dont nous détachons les principaux
passages. Le signataire est auditif-
coloriste : voici ce qu'il écrit :

Pour ma part, les noles de la
gamme ¢veillent chacune en moi une
image visuelle de couleur. Le do est
blanc. ainsi cue le fa etlela mineur,
(1) le la majeur (2)est jaune. Le mi
est jaune également ; le s/ vert et le
sol rouge foncé.

De méme pour les voix pour
moi, une voix de basse éveille I'i-
mage visuelle d'une couleur foncée ;
une voix de soprano est jaune d'or :
et plus la voix est vibrante, timbrée,
plus le jaune d’or devient scintillant,
papillotant... Je sais une personne
qui, lorsqu'elle entend une note bien
vibrante, voit aussitét une vitre
couverte de givre: pour elle, une
telle note . esl une note « givrée » ;
« givrer » une note, c'est la [aire
vibrer, c’est lui donner du timbre.

(1) L'auteur a sans doute voulu indiquer le
la bémol.
(2) Probablement la naturel.
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Enfin, les sons des différents ins-
truments éveillent aussi en moi cer-
taines images visuelles de couleur :
le son de la flite est exactement
comme vous le dites de Joachim Ralf,
« bleu d’'azur intense ». — Le son de
la trompette est d'un jaune éclatant...
Le jaune me semble étre la couleur
« éclatante » par excellence. Le son
de tous les instruments de cuivre n'a
d'ailleurs pas pour moi la méme pro-
priéte (1).

M. Strohl
voyelles :

[1 déclare que 1'A est blang, 'O
rouge, I'l vert.

Il rappelle une curieuse lettre de
Musset 4 Mme.  Joubert, dans la-
quelle, le poéte deéclare

colore également les

Qu'il a soutenu une vive discus-
sion pour prouver que le' fa était
jaune. le sof rouge, une voix.de so-

prano blonde, une voix de contralto
brune (2).

M. B.... auditif-coloriste,
ment, nous ecrit :

égale-

Les notes de hautbois, la voix du

castrat, voix de téte, la note argen-
tine de certain crapaud me semblent
jaunes, physiquement, wmatériclle-
ment comme une fleur de melilot,
comme un galon de gardien de pri-
son.
Jesens, dans ces notes, toutes les
nuances, du jaune, de l'orange, du
jaune d’'ceul a la couleur de la lune.
Je n'obéis ni & une suggestion, ni a
un parti-pris de bizarrerie. Cette sen-
sation s'est manilestée chez moi des
ma plus tendre enfance ; des 'ige de
quatre a cing ans.

Te signalais 4 mes petits camarades
un mien cousin qui avait une « voix
jaune 7.

C'est bien la nole méme, le son,
quime parail feune, qui [rappe mon
oreille comme le jaune [rappe mes
veux et qui laisse, dans mon cerveau,
dans ma mémoire, le méme souve-
nir, la méme impression.

Chose bizarre encore, c'est qu'au-
cun autre son ne me parait coloré,
aucune autre couleur ne m'est rappe-
lée par les voix, les mots et les
bruits.

Et notre correspondant ajoute quel-
ques lignes qui prouvent une [ois de
plus l'influence suggeslive des faits
publiés : )

(1) Les points suspensifs s: rapportent a

es réflexions personnelles en dehors du suj et,

2) Arvede Barine. Etude sur Musset Co l-
lection des grands éerivains, p. 115.

Depuis qu'on s'occupe de la gues-
tion, dit-il, depuis une dizaine d'an-
nées peut-étre, il m'a semblé que cer-
tains sons me rappelaient le rouge,
mais c'est d'une maniere tres vague,
nullement comme mon son jaune.

Nous terminerons par la lettre que
M. Baldensperger, professeur a la Fa-
culté des lettres de Lyon, a bien
voulu nous adresser. Elle comptera
parmi les plus intéressants des docu-
ments recueillis déja sur cet atta-
chant problemedel'andition colordie.

Nous la donnons intégralement :

Monsieur,

Vosarticles sur VAudition colorée,
dans la Revue Philosophigue et dans
le Courrier mnsical m'ont beau-
coup intéressé, et, puisque vous sou-
haitez la collaboration de vos lec-
teurs, je viens vous soumettre quel-
ques observations et quelques notes
concernant un sujet qui m'a toujours
un peu préoccupé.

Mais d'abord, savez-vous que les
auditifs-coloristes a prétentions mu-
sicales pourraient bien étre découra-
gés par_certaines fins de non-rece-
voir? Cf. R. Wagner, Nachgelas-
sene  Schriften und  Diclitungen
1805, p. 149 1 « Il m'est arrivé de
rencontrer des gens d'esprit, tout &
fait dépourvus de sens musical, qui
cherchaient & se rendre compte, par
analogie, au moyen dimpressions
colorées, de combinaisons sonores
qui leur semblaient inexpressives ;
mais je n'ai jamais rencontré de mu-
sicien (musikalischer Mensch) chez
qui des sons aient fait apparaitre des
couleurs, (& moins que ce [at une
maniére de parler). » — EL il me re-
vient que M. Th. Ribot, dans son
récent ouvrage sur Ulmaginalion,
admet aussi une cloison a peu pres
étanche entre les deux ordres de
sensations chez les gens organisés
musicalement:

Pour compléter encore la partie
documentée de la question, dans la
mesure ou le livre du Dr Suarez de
Mendoza peut étre augmenté d'obser-
vations rétrospectives, — je me per-
mettrai de vous signaler un roman
autobiographique de [I'Allemand K.
Moritz : Anton Reiser, 1785, ou l'en-
fant, qui est le héros du livre et l'au-
teur lui-méme, se représente la cou-
leur et laspect des villes et des
personnes d'aprés leurs noms : Ha-
novre, ville claire 4 hautes maisons;
Brunswick (Braunschweig) allongée
et sombre, efc. :

Les romantiques allemands, Schle-
gel, Hoffmann, Tieck ont maintes fois
associé certaines couleurs el certains

sons 3 — et les parfums avaient sou-
vent accés dans leurs équivalences de
sensations comme dans un passage
ou Hoffmann dit entendre les sons
graves du basson'en respirant le par-
fum des weillets rouge foncé. Je ne vois
guére cue les impressions tactiles
qui ne se trouvent paint représentées.
danscesassociations de sensations (1);
un des rares exemples que jen aie
trouvés est beaucoup plus moderne
(et peut-étre est-ce pure association
d'idées) ilse trouve dans une notice de
M. Th. Duboissur Gounod: Newvelle
Revie, 15 octobre 1894 : « Un seir, &
une représentation de Faust, tandis
que Marguerite est & sa [enétre ctque
la flite soupire un contre-chant trés
doux, il s'écrie, s'adressant & un ami:
« Sens-tu des cheveux de [emme au-
tour de ten cou? »

J'arrive a 'enquéte que vous avez
ouverte et aux observations que jlai
pu recueillir moi-méme. Vous dirai-
je que lindispensable renseigne-
ment :« Dire si 'on est ou non mu-
sicien » ne me parait pas assez pré-
cis sous cette forme, et qu'il laudrait,
pour arriver 4 grouper convenable-
ment les réponses, savoirsiles « mu-
siciens » sont doués en premiere li-
gne dusens du rythme; — du sens
de la mélodie: — du sens de I'har-
monie; car je crois que beaucoup
d'amateurs ne sont point des musi-
ciens « intégraux» et que l'orienta-
tion méme de leurs [acultés musicales
est variable. Il serait ensuite beau-
coup plus lacile de déterminer si les
phénomeénes daudition _colorée sont
une synopsie véritable ou une asso-
ciation d'idées ; si, par exemple, les
musiciens sensibles au rythme n'as-
socient poinl,d certains effets de
marche; de danse, d'ondulation, un
spectacle connexe, pompe, défile,
flots... etc., avec des couleurs assu-
rément, mais aussi avec des lignes et
des contours. Et ce qui me parait @
priori assez probable, c'est que les
musiciens doués frarmoniquementt
seront aussi exempts cue possible
d'audition colorée ; c'est d'ailleurs ce
qui résulte des questions que jai pu
poser A ce sujel, autour de moi, a des
musiciens aveéres.

Inversement, jlai soumis un jour,

(1) Signalons 4 M. Baldensperger les cas
suivants: Bleuler, étudiant en médecine, se
représente les dowleurs violentes en blanc ; le
mal de téte: presque noir. La mére de ce
sujet se représente les dowlenrs localisées par
des points jaune clair ou jaune gris.

Une jeune fille de 19 ans voit les doulewrs
de téte s gris: les manx de dentsrouge, les
pincements blanc ; la coligue vert (Obsv.
Bleuler et Lehmann 1879 . 11 est vrai qu'il ne
s'agit pas ici d'impressions tactiles proprement
dites. Un autre sujet observé en 18go par le
D¢ Suarez de Mendoza colore le froid du
marbre en blanc et la chalenr en rouge.,




et sans le prévenir en aucune facon,
un peintre de ma connaissance, aussi
peu auditif qu'on pouvait le souhaiter,
al'épreuvedun long concertde piano
seul : les seuls morceaux qui lui plu-
rent furent ceux qui évoquerent de-
vant ses veux des couleurs ou des
scénes pittoresques. Je regrette de
navoir pas noté, a cette époque, la
concordance ; et I'exactitude scrupu-
leuse . du document -est trop impor-
tante, en cet ordre d’enquétes. pour
que j'essaie de la reconstituer.

Quant aux observations que jai
pu laire sur moi-méme, voila le dé-
pouillement rigourcux ouquel elles
aboutissent : je ne colore pas les no-
tes de la gamme, ni les sons en eux-
mémes el les accords : les voix m'im-
pressionnent quelquelois visiblement
mais sans que juwie pu trouver une
constante dans ces impressions: les
instruments en revanche — mais plu-
tot lorsque j'v songe que par suite
d'une impression passive — m'appia-
raissent, le violoncelle bleu indigo,
la trompette ¢carlate, le cor brun.
Certains morceaux ct certains com-
positeurs restent associés pour moi
4 des couleurs, mais, je m'en rends
fort bien compte, surtout en vertu
d'un double symbolisme, une cer-
taine qualité modale s'attachant a la
composition d'une part, a la couleur
d'autre part. C'est ainsi que Schubert
me semble décidément vert, Schu-
mann gris perle, Mozart rose: le pré-
lude de Lohengrin évogque en moi
un blanc argenté. Certaines mélo-
dies me semblent aussi comparter
leur couleur invariable. Notez que je
suis musicien amateur, mais violo-
niste, c'est-a-dire moins édugué a
percevoir les harmonies qua suivre
les nuances expressives d'une meélo-
die

A propos de Lohengrin, jai requ
un témoignage dont je vous garantis
le sens ¢t dont il serait facile d'avoir
la teneur littérale. M. D., maitre ver-
rier 4 Nancy, me disait u'en assis-
tant a une représentation de Lolen-
grin, a la scéne du premier acte, o
les chavurs apergoivent le chevalier
au Cygne el s'extasient sur son arri-
vée, il avait eu la vision d'un bleu
quiil avait tenté de réaliser dans un
e ses vases, et qu'en effet, le vase
terminé avait fait chanter en lui le
leitmotiv de cette scéne. Plus tard,
ayvant cherché aréaliser le méme bleu
dans un vase analogue, il avait été
averti que « ce n'était pas cel:
que le nouveau vase
suscité le chant révé
fait, mise a coté de la premiére, la
seconde couleur avait paru terne et
sans grice,

Voila une bien longue lettre, mon-
sieur : excusez son développement
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surtout si elle vous rend quelques
services, 4 vous et au e documentages
de lintéressante question qui vous
occupe. -

Croyez etc.

Nous n'ajouterons rien & la remar-
quable lettre de M. Baldensperger.
Nous le remercionsde l'avoir écrite et
davoir permis 4 nos lecteurs d'en
apprécier tout l'intérét.

Comme nous le disions au début
de cet article, la période des recher-
ches est loin d'étre close, on en est
encore i la collation des faits. S'ils
peuvent étre recueillis nombreux,
précis, et probants, il sera permis
d'espérer, peut-étre a brel délai, la
reponse aux multiples questions qui
se rattachent a l'intéressant probléme
de 'audition ¢olorée.

M. DAUBRESSE.

o

RICHARD WAGNER
ETL'(EUVRE DE BEETHOVEN
(Suite) '

S Wagner n'a pas vouln simplement
nous enimposer, enoayanl Faie oo delMen-
rer e probleme esthetique o, 01 paradl
évident qu'il ne savail yreaiscmblablement
pits lui-meme bien elairement ee quiil vou-
lait dive, en parlanl, d'aprés Sehiller, e
Lo sentimentalitd o des allegros de Boee-
Lhoved. Mais ee n'esl pas [ tout ee que
nons apprend de pacagraphe de Fexpose
desa theorie anguel jeme suais areéte. 1
esl temps den reveniv & ladétermination
diemonvement, puisquian fond, efest de
cola quiil sagil. Pour plus de clarté, je
procederad, comme je ai fail plus haul, a
in elassement des définitions el des do-
duetions de Wagner.. Les voiei dans Uor-
dre o elles se prosentent :

oo dve manrement est de-
lerien-

T Le vuractiv

tevaind par le caractéve de
ling.

S Le cavactére de Uesdention est déter-
wind par les exigenees de Cevécntion, se-
lon yae colle-ci ineline, sait vevs le son
sortenn (eleeent ), soit cers Le rgthone o=
seae il flgaealion ).

O L'adagio est a Uallegro comme {e

son soutenn (chant ) est aw rythme mon-
cementé ( figuration).

1O Dendiee: que e son sontenn ol
oradifié duns sa durée est La base de tonte

cadentinon wmusicale, Cadugio est e fon-
devent de toute déteciindtion msicale
de monvement.

1140 Lallegra est le dernicr résultat e
lee dicomposition de Fadeagio an moyen
(Cuwene figuration plis moveemenlie.

Gomme je Fai fail remarquer, voili une
théorie logiquemenl exposée: nous re-
cherchierons” plus lard e quielle peut
valoir, mais, nous devons le reconnaitre,
elle ne seegntredit pas ; climents
suecessils nes se détenisent pas mutuelle-
ment.

120 Les allegros de Beethoven son do-
wines, teplus soneent, par dne élodie
Jondeentale qui apparticnt qn cavie-
téove de ladayio.

Cette nonvelle alfivmalion n'ajoule rien
il thiorie s elle est seulement une appli-
alion, une démonstration par exemple
de fa proposition précédente. Gependant,
iy del un o le plus sourvent » qui sur-

s

prend 3oee nlest done pas o foufuirs v
13" Lo particularite velevie duns lu
dowzicme proposition doine awr allegreos
e Beethoren une significedion o senti-

arntale o,

13Y Cette siquification o« senlipentale
coifrasie
ceplion « wice o ode Callegro antérivur.

Mais olors, il y o deux espoees dalle-
gro ALY a Vallegra setinentad, propre i
Beethoven (13, dominé  par une melodie
(owdamentale du cavactére de Vadagio (12
depnier vésullal de o décomposition de
Verelegio (L0 pour b mouvement duguel
Vadagio vstde fondement de foute diter-
minalion A0 qui est a Vadayio ce que
L eyihme monvemente diguration) est au
son soulenu cehant (90, — donl Ly ey e
monvementé fguration) sk Fune des oxi-
wes de Texéention qui délermineg e
el e Fexdeulion (81, el, comme
determinatenr du cavaclore de leséeation,

penfondiment avee la con-

détermine anssi leoearaeltre do monye-
menl (7.
Cet  allegro sentimental . donl e

ryvthme mouvementd détermine e carae-
lere dumonvement, el pour fequel e
dagio st Tn base de foode délermination
de mouvement, estdéja quelque chose qui
ne e pas drune subtile originalite.
Matis. que dire de celui avee legoel il
woeonlraste profondément »?

Lallegro aaif. antéricnr i Beethoven
Lh, wiest pus domind par une mélodiv
fondamentale du earvactove de Uodagio
12) ¢ dane il wlest pas e dernier
vésultal de la déeomposition de Vadeagio

11 sdone Uadagio w'est pas le fondement
de toule détermination de son mouve-
ment (107 done, ol allegro naif i'est
pos i Vedagio ee qiie e reihme meuye-
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