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ITexnt Brony,

Le divoree !... Nous voulons parler de celui qui existe trop .-.fmvcnl'
entre les compositeurs et le public ; de leur fréquente et mu%ucllc incom-
préhension ; de la presque impossibilité dans laquclle ceux-ci se trmf\'vllt
parfois de faire entendre & celui-la ce qu’ils ont prétendu exprimer.
Tout au long de I'histoire de T'art le malentendu se poursuit; il décon-
certe, il décourage, il attriste. Quelquelois les adversaires s'injurient :
! les auteurs aceusant d'ignorance, d'injustice, de parti‘pris leursinfortunés

auditeurs, qui, & leur tour, les couvrent de sarcasmes ou se détourncent,
- tourant & d’autres jeux.

+ Ilw'est point de notre dessein de dresser la liste des créateurs et des

ouvres dont les noms sont tombés dans un oubli, parfois inique, pas plus
que de signaler ceux & qui le suceés est venu sourire aprds s'étre fait
~ attendre pendant un temps plus ou moins long. Nous voudrions essayer
seulement de découvrir les raisons d’'une mésentente dont Je plus funeste
Tésultat oyt d'éloigner les artistes de leur mission ; de leur faire perdre
fontact avee cette ime collective dont ils doivent étre les infatigables
Portelumiere 5 de les laisser glisser a de stétiles recherches, a des subti-
.11“-9\ d’éeriture qui N'intéressent que quelques”initiés ; de les porter 4
Senfermer dans de petitesghapelles oli tous les adeptes de leur culte ne
Sont méme pas convaineus,

L ]

Bien des causes peuvent déterminer le malentendu entre le créateur
£t son auditoire, Avant d'en indiquer quelques-unes, remarquons (une
Vue, méme superficiclle, de I’histoire de I'art confirmerait la proposition)
ue dans un méme pays, chez des habitants de méme race, & une époque
sdonnée, un certain mode dexpression a plus de chances que d’autres d'y
,ﬁétre accueillj ; Jes esprits s’y trouvent pour ainsi dire accordés d’n\'ullqc
“.{t ‘emme disposés & y répondre sympathiquement. Dans de telles condi-
‘::tmns, si un auteur est amené, soit par son isolement, soit par sa ﬂuh}n?
Propre, soit par une espéce de réaction en sens contraire ou impossibilité
etre & Punisson de ses contemporains, 4 leur proposer la sorte d'ouvrage
Wils ne peuyent précisément accepter dans I'état ol ils sont, il s’ensuit
QUi egt incompris, délaissé, et bientét oublié malgré la sincérité et le
talent quil a pu déployer dans son travail. Ainsi, en 1914, quand tous
® caurs, en France, étaient haussés i Ihéroisme, celui qui aurait eu la
#amerie de chanter Péglogue efit ¢té mal venu, Inutile 'y insister ; ccla
5¢ comprend, 2
: Ine autre cause de malentendu vient de lindifférence, Iéellc ou
nulée, que Partiste professe trop souvent pour ses futurs appréciateurs.

Méprise (o affeete de mépriser) leur jugement : il assure : « qu'il fait

LE DIVORCE

son auvre, el que el suffity, que peu lu importent lonnnges et eritiques,
Toutes choses bien difficiles i croire par ccux a qui il les affirme nvee une
apparente sineérité, Rares sont les nuteurs que lneritique, ou In lounnge,
lnisse totalement indifférents. Sans doute ils font leur cuvre — erayons-
le — sans souci du public, mais, I"@wuyre fnite, ils en ap
ment et leur erreur est peut-étre de n'y pus songer avant de produire.
Qu'on veuille bien entendre, et entendre complétement, qu'il ne s'nygit
pas ici de plaire au public et de Matter ses goils, mais, en s'adressant i
lui pour le convainere, le toucher, I'émouvaoir, de prendre une connnissanee
exacte de lui-méme, de découvrir les chemins de son canr, de saisie ses
motifs d'émotion et la force de ses sentiments, 11 fau! le tirer hary de sol
ct 'amener oit lauteur veut le conduire (ec doit &tre, par wous-entendu, au
plus haut). Nul n'a le droit de répondre, ce qui me fut dit sutrefois i
moi-méme: o Je produis mes CUVTES, COMME Un POmmier ses POImmes. o
Un pommier est pommicr, sans aucune solidarnte
autres pommicers. Il n'en est pas de méme d'un étre humain, il faol en
venir au mot et le dire nettement : Vartiste est sonmane de ceux qui
Pentourent ct s'il ne veut pas que le divoree se prononce entre hu et cux,
son premier soin ne doit pas étre de s'isoler, de vivre loin du commun,
de s’¢loigner de ses concitoyens, d'établir entre cux et lui un mur chagque
jour plus épais, mais, au contraire, de se méler i celte vie collective dont
il est, quoi qu'il veuille, une des unités, d'en recevoir les effluves dont il
est, quoi quil fasse, un vivant réeepteur, d'en subir les choes el les émo-
tions que sa sensibilité particulicre Lramsf
dans la langue de son art, le signe

pellent & son juge-

» e je suche, nvee les

wmern en leur découvrant,
qui leur eonvient,

Au nombre des eauses de mésintellig

cnee, on peul noter ln différence
fondamentale, ou

pour micux dire raciule, des lempéraments. Suns doule
la joic ou la peine humaine, sous quels

ontun fonds commun par li méme qu’
d’expression, leur traduction,

jue lulitude qu'elles se produisent,
clles sont humaines, mais leur mode

leur transmission en languge d'art peut
étre si ¢loignée de notre sensibilité propre qu'elle en devient pour nous

énigmatique et sans correspondances possibles. De Part oriental, par
exemple, a V'art occidental, il v o un abime que nous franchissons diffi-
cilement. Au vrai nous ne | [ranchissons pus du toul. Par des ehemins
détournés, un entrainerment volontaire, e application soutenue de
Pesprit, nous arrivons & nous faire croire que nous le goiitons. En réalité
il nous échappe. Nous Padaptons, pour notre usage, & une maniére de
senlir qui n'’est point celle d'ofy i ‘mane et nous croyons I'entendre alors
qu'il nous reste fermé, La différence des tees est del irréductible. Ce que
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hous disons de 'oricntal peut s"appliquer & beaucoup de manilestations
ctrangéres qu’on cherche trop souvent & nous imposer.

Si, du fond et de la matiére méme del’acuvre, nous passons i sa forme,
nous trouvons qu’elle rebute souvent Pauditeur par sa complication, ou
Son apparente complication. Combien de fois cc reproche a-t-il été for-
n‘lulé, on ne saurait le dire. A toutes les époques on le retrouve, et il
s'explique aisément. Le compositeur a traversé tous les stades auxquels
le \'_llls.:uirc sattarde encore ; il a manié les formes de son art jusqu'a la
lassitude : il a usé le plaisir des.découvertes élémentaires : il exige de hui-
ln‘i‘mc et pour sa scule satisfaction, autre chose. Mais il n’est pas suivi : il
biest pas compris, et alors qu'en musique, par exemple, il est exeédé des
enchainements d’accords premiers, la foule s’en enchante encore et les
demande, pour s'en délecter, jusqu'a rassasiement. Que faire contre des
Zens qui exigent, avee obstination, que la dominante soit suivie de sa
tonique ?

LA pourrnil certes intervenir un essai de culture plus général de la
musique, une édueation musicale plus compléte ¢t plus rationnelle de la
masse pnp\ﬂniru, nmais, quui qu’on [asse, elle restera hien en arriere des
eréateurs, qui sont toujours, en quelque maniére, i cc point de vue, des
spéeialisés. D autre part, quels que soient les progres de leurs smivants, ils
ne tarderaient pas 4 rétablir la distanee. Essayer de la diminuer parait
le seul terme quion puisse atteindre.

Comme si ee n'était pas assez de ces motifs de désunion, le compositeur
se heurte encore, lorsqu'il veut communiguer sa pensée, a des difficultés
d’un autre ordre. Il n’a plus de eadres, ou, au moins, les anciens cadras
craquent de toutes parts. Autrefois donnés, ils constituaient pour I'auditeur
de préeicuses indications ; ils ixaient la régle du jeu : avec cux et leurs
conventions préé¢tablies, on savait oti on allait et on se laissait guider,
parfois avee plaisir, vers un but par avance deviné. Il n’en va plus de méme
de nos jours : ¢’est, en tous domaines, age de I'effondrement. Nombre
d’architectures sonores vacillent comme de vieux décors bientat hors
d'usage. La forme Oratorio, vide de son contenu, ne tente plus personne.
Les Béatitudes semblent la derniére manifestation d'un maitre catholique
de convictions. L'Opéra el son dérivé I'Opéra-comique voient s’estomper

leurs couleurs et+la vie se retirer peu a peu de leurs pevsonnages conven.
tionnels. Pour ces derniers, il se produil une évolulion qu'il faut noler,
Ces sortes d’aeuvres étaient jodis de earactére royal, elles ""‘\dr(‘muivul
sinon uniquement & un roi, au moins A une cour ou a une petite élite capable
de les apprécier. De nos jours le peuple est roi, ¢’est & lul que se Propo-
seront désormais les ouveages, comme aulrelois dans les démoeratica
antiques (seulement chez ces derniéres le nombre des assistants était
moindre). Le théme choisi devra done élre un drame simple compris i
premiére audition et dont le personnage principal sera le peuple lii-
méme. De grands mouvements de foule : par suite un chaur nombreux et
bien exercé ; un protagoniste récitant pour que les plus obtus suivent
aisément P'action, et, peut-étre, pour souligner les ¢léments psycholo-
aiques de 'aeuvre, un second chaur destiné A en dégager la pl\i]osophir:
cette part d'intellectuel qui subsiste an plus violent tumulte des passions.
Le peuple sera donné en spectacle au peuple, comme aux rois on donnait
autrefois les rois. Il deviendra nécessaire de reprendre la grande forme
fugucée qui seule met 'ordre et la clarté dans le mouvement d'une foule
agitée d'un méme sentiment mais dont 'agitation dispersée se manifeste
a intervalles successifs. Ce sera un art de grandes lignes plutét que de
détails minutieux. Les inspirations en sont inchangecables, De 1"aurorc
a la fin du monde 'homme a chanté, et chantera, ses dicux, sa patric,
toutes les amours qu'il porte au coeur. Mais les formes qui recouvrent
ses éterncels pensers se renouvellent incessamment, ou plutot elles se
rajeunissent en se renouvelant. Celles qu’il faut choisir présentement
doivent convenir a la multitude : elles furent essaycées : nous en gardons
d’impérissables modéles, ¢'est 4 nos contemporains i les adapter aux
temps difficiles que nous traversons.

Ces quelques notes ne font qu’effleurer le sujet ; ¢’esl, bri¢vement
indiquées, quelques-unes des causes du divorce trop souvent constaté
entre les compositeurs et le public. Peut-étre n'était-il pas inutile de les
signaler, laissant aux intéressés le soin de découvrir la meilleure formule
d’une entente aussi désirable pour notre art national quc pour nos artistes.

M. DAUBRESSE.

Taches

Je vous demande pardon, mais je me sens friste et ¢'est encore de ln
miclancolie qui va couler ! La faute en est a celie toute récente promotion,
dite du Ministére de 'Instruction publique et des Beaux-Arts, dans
laquelle il nous faut, hélas ! relever quelques noms imprévus. Les relever
d'autant mieux qu’ils tombent.... Je dirai méme qu’ils tombent mal!

Quoi ! Se peut-il qu'en 'an de grice 1920 —— meltons deux ans apres
la guerre — on décore d'une tellé fagon dans le monde de la musique?
Pour un ruban a M. Déodat de Séverac — quelle echance ! — et un autre

i M. Laloy — quel hasard ! d'allreux amateurs sans talent, sans
notoriété, sans titres, sont sacrés chevaliers de la Légion d’Honneur ?
L'un — chel d'orchestre, prétend-il — n'a pas toujours réussi i
arréter sa baguette & I'instant du dernier accord.., Ne dites pas non

1 ctais la, salle Humbert de-Romans, il vous pldit. De 'autre
composileur »

« le

on se demande simplement : « Qui est-ce 7 » Kt personne
- ost renseigné, La seule fois quion ait lu son nom, ¢’est cette fois-ci, dans
VOfficicl ! )

Latssons de e6té, dés maintenant, les deux élus dont il s’agit. Leur
personnalité — si 'on peut risquer sans Lrop rire un mot aussi comigue -
n’a pas place dans le débat. Et ¢'est donner & ce débat toute I'importance
(quiil comporte que de le résumer ainsi : On vienl de décorer,en France,
un compositeur — erel ! — et un o chef d’orchestre » — Seigneur !

Le prener w'est ni Florent Sehmitt, Te Seliitt du Psawme, du Quin-
fette de la Sonate pour violon, de la Tragddie de Salomé ; m Albert Roussel,
I Roussel des Evocations el du Festin de U Adraignée : ni Allred Bachelet,
le Bachelet de Seemo représenté i 'Opérn, quinze ans chel dorchestre
e cetle marson officielle et actuellement directeur du Conseryatoire de

SN Ley

Le second n'est ni Picrre Monteux, chel d'orchestre frangais de la
Boston Symphony ; ni M. Albert Woll, premier chefl l‘.l'()l‘(']:(‘stl’(" de
I'Opéra-Comique et chef, pour les wuvres frangaises, du Metropuolitan-
Opera de New-York : ni M. Rhené-Baton, directeur des Concerts-Pasde-
loup ; ni M. Philippe Gaubert, directeur de la Société des Concerts.

Alors 7. A quoi eorrespond done, en France, I'attribution de 1"Ordre
de la Légion d'Honneur & un musicien 7 Clest ce qu'il convient de eon-
naitre. En procédant i cette attribution, le Ministre de nstruchion
publique, chef du département des Beaux-Arts, ne consacre — et la preuve
en est faite — ni le renom, ni les services, ni le talent, ni méme la situation
exceptionnelle et d'un puissant intérét national conquise de haute lutte
a I'étranger. Done, encore une fois, que consacre-t-il 7 Rien, sinon la
médioerité, le faux art et le népotisme. Le Ministre sait-il qu'il ne consacre
riecn ? Non. (Cest pourquoil nous le lui disons.

Car — il en fut ainsi de tout temps — le Ministre, chel des Beaux-Arts,
n'a jamais été informé des choses de la Musique. I1a pu chérir PArh
¢tre peintre, homme de lettres, sculpteur, Il a pu rimer des poentes, ¢
qui n'est pas indispensable. Jamais il n’a pris au séricux la Musique ™ ’
les musiciens. Quant aux sous-secrétaires d’Etat qui se sont suceélé RuE
de Valois, ils ont imité le Ministre : ils ont protégé les Beaux-Arts, mav
les Beaux-Arts ne sont, chez nous, que la peinture et la senlpture, 'ar
chitecture et les belles lettres. La Musique, elle, est toul au plus celle de
la Garde Républicaine : elle sert les soirs de banguet ot de réeepliony
olTicielles, a4 Pinstant de In Marseillaise! i

Et voila pour quelle raison 'Etat denieure sans luniiéres quant & la
valeur réelle — si merveilleuse pourtant — de nos eréateurs de Illll“|‘_|""
cb de leurs grands interprétes. L'Etal n’a pas ’éduaeation, d’éducntion
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