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“moment, et poyr vous assurer que, en ayant I’hon-
pétir'de vous féter, ilsne font que rendre un’ témoi-
.gnage de leur.admiration & vos talents et un hom-
‘mage A 1'art dont vous étes de'si grands maitres; de
et art qui, malgré ses difficultés, quand on vous
enteiid jouer, parait si facile a dominer. .
«-Yous venez du pays de Vart au'pays de l'or, car
ous savez bien, Messieurs, que ce pays-ci, quoique
pauvre en avt, est fort riche en argent. Ce peuple
¢n fait méme une idole ; mais au point de vue mu-
.gieal, il faut avouer que son or est assez sonore
.pour]‘a-do-rer. C'est un culte inculte, si vous vou-
gz, mais notre ami Toledo dit qu'il faut le tolérer.
-+ Soyez-donc, les bienvenus, et que votre tournée
aux Elats-Unis soit une série d’ovations et une ré-
wolte de feuilles de laurier et de ces autres feuilles
ertes ot P’or y est déguisé en papier.

Vous aurez partout de nombreux auditoires, mais
j¢ suis certain que vous ne trouverez nulle part un
-public aussi intelligent et aussi appréciateur que
cehut qui est ici ce soir. C'est un vrai ciel de 'art,
semé de soleils, d’étoiles et de constellations. Cest
un véritable Olympe de la Musique, plein dedieux,
de demi-dieux ot d'irrésistibles déesses. Tous ont
sépondu a 'appel Eolien de nos amis Toledo, et les
soiei partageant ce festin ou la discorde n'a pas
jelé sa pomme parce que c'est une féte d'llarmonie,
oit Lous les cazurs et toutes les mains battent & 'u-
gisson pour vous rendre hommage.

¥ * * E

M. W= C. Carl, le fameux organiste, vient de’
Jdonner son Bime Récital, assisté par Miss Marie-
Louise Clary, contralto, llubert Arnold, violoniste,
et M. Laura Cranford, pianiste.

Le programme était entiérement consacré aux.
compositions du grand maitre Alexandre Guilmant,’

_Premiére Sonate en rémineur, dédiée a1 M. Carl,
Romance sans parole, et Mélodie pour violon. Le
Scherzo de la Cinqui¢me Sonate en uf mineur,
Noél Ecossais Caprice en st bémol mineur,
Marche aux Flambeaux. .- ‘
- Solo pour alto O Salutaris Hoslia avec piano
¢ violon, Marche Funébre, et Chant Séraphi-
que.
M, Carl a mis toute son ime 3 exécuter un tel
programme, il a joué d'une maniére adorable;
léglise, comme toujours, était comble.

M. Guilmant est attendu samedi prochain & dé-
<embre. 11 doit faire sa renirée au « Mendelssohn
Hall » le 14, le 17 il jouera dans 'église de M. Carl,
qui ensuite, la méme semaine, donnera en son
bonneur une grande réception. — Le 20 décembre
«Thé Américan Guild of Organiste » lui doanera
in grand banquet.

“M. Pol Plangon a fait sarentrée au premier con-
cert populaire du dimanche au Métropolitan Opera
llouse, d’aprés I'accueil que lui fit le public, — il
“Hait facile de voir qu'il avait conservé sa popula-
Tité, Aprés ses deux airs du Chdlet et de Pygma-

tim, il a d0 chanter Les Rameaux de Faure, et
les deux Grenadiers de Schumann. Isaye a joué la
“Fantaisie Appasionata de Vieuxtemps, un Rondo
Caprice de Guirand et une Romance de Kess
tmme Jui seul peut les exécuter. Quant & Pugno,
dont 1a réputation augmente de jour en jour, ils'est
fait applaudir & outrance aprés le Concerto en sol
Dineur de Mendelssohn, et dans la Valse en la bé-
Mol de Chopin.

Quel trio d’artistes!

Les demoiselles Yersin out donné quelques conté-
Tences des plus intéressantes expliquant leur mé-
fh"de, qui, tout en étant scientifique, est des plus
Ingénicuse, plusieurs de leurs remarques sont de
aies révélations qui simplifient singulizrement
1't'lnseignement de la prononciation francaise —
ssi leur succés est assuré — car elles ont trouvé
1ffProb]éme qui est, d’intéresser 'éléve tout en
Tinstruisant, H. S. Connranl.
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L’ORGUE ET L'ORCHESTRE

Essai sur les timbres de I'Orchestre
symphonique et dramatique -

== SUITE —

Observons, & cette occasion, que pour pouvoir:
étre ainsi assimilés & un registre .homogéne,.les’
instruments superposés d'une famille donnée doi-
vent non seulement se faire suite sans lacune, mais,
en pralique, se recouvrir largementles unsles au-
tres, c'est-d- dire avoir certaines parties de I'échelle
commune a deux instru‘ments au moins: condi-
tion que les instruments i cordes de l'orchestre
remplissent suraboudamment. Ainsi, par exemple,
la contrebasse dans sa partie moyenne et hautle,
trouble & I'unisson les basses du violoncelle,
lequel empidte sur le domaine de I'alto, dont I'éten-
due vers l'aigu recouvre la plus grande partic de
celle du violon. Cette condition de recouvrement
est nécessaire, non seulement pour qu'une mélodie
un peu étendue ou située & une hauteur donnée ne
soit pas obligée de passer sans cesse d'un instru-
nient & l'autre, mais d’autre part, et pour les en-:
sembles, afin que les différences de Limbre puissent
s'atténuer et se fondre: deux choses impossibles!
si I'élendue d’un instrument était coupé court, ou[
a peu prés, 4 la note par laquelle débute le diapa-!
son du suivant. - !

Cette considération frouve immédialement son’
application dans la famille desinstruments de bois ‘
2 sons gréles, dont nous allons nous occuper main-
tenant, famille trés naturelle et bien lhomogéne,’
comprenant le hautbois, le coranglais et le basson.
Le basson a toujours é{é considéré comme la basse’
naturelle du hautbois, il recouvre de prés d'une
octave le domaine decelui-ci; elr bien, il a été jugé
nécessaire d’adjoindre le cor anglais, comparable
al'alto des instruments & arehet, pour relier les
timbres extrémes en empiétant sur I'étendne de
I'un et de I'autre. On ajoute méme parfois le con-
trebasson, pour faire pendant & la contrebasse 4
cordes, et prolonger I'étendue vers le grave. Méme
sans lui, 'ensemble constitue un jeu homogéne de
plus de quatre octaves et demie, du la de I'octave
de 16 pieds au fa de I'octave de 6 pouces, un- re-
gistre d'un timbre gréle & I'excés, surchargé d’har-
moniques et manquant de rondeur, mais d'un effet
original et tranché, trés chantant, d’'un caractére
mélancolique et sympathique. [

Voild les deux registres seuls complets de l'or-
chestre. Les autres familles d’inséruments n’oceu-

pent qu'une étendue limitée sur le-clavier idéal

aucuel nous les registrons. Cela ne diminue point
Pintérét que chacun d'eux, pris & part, et dansson
individualité, peut offiir; mais cela limite le réle
de la famille et surtout, & notre point de vue, son
influence sur les sonorités des ensembles.

Prenons pour exemple la clarinette. Elle a long-
temps été un-instrument isolé. A une époque. ré-
cente, on a tenté de lui constituer une famille en
inventant la clarinetie basse et tout derniérement

“la clarinette pédale ou contrebasse: maisiln'ya

que les grands orchestres qui possédent la pre-
miére, etla seconde n'est pas encore adoptée.
Presque toujours la clarinette reste, comme la
flate, un jeu coupé, un demi-registre de dessus,
occupant un peu plus de trois octaves. (Du quatre
pieds jusque dans I'oclave de six pouces selon le
ton de I'instrument).

11 faut encore observer qu'a I'égard du timbre la
clarinette n'est pas un instrument homogéne dans
toute son éiendue, comme lest, par exemple, le
hautbois. La clarinette a trois timbres trés distinets,
un dans ses noles basses, un autre dans le, mé-
dium, un autre & Uaigu ; et tout ce que peut faire
I'exécutant, c'est de fondre, de nuancer les éransi-

tions. Malgré la;'heauté de ses sons dans-une parw :.
tie de son, étendue, la clarinette, .reste .un, instru—
ment imparfait. Quon lui adjoigne les instrpments
.de nouvelle: création - qui la prolongent.vers. Ie

AN

.grave,l'ensemble -ainsi. formé.. exigera. encore des

précaulions.toutes particuliéres. de la,pact du come-
positeur et ure.parfaite. entente de celle ,.des,exé~
rcutants pour constituer, i, llaide des recouvre~
-ments habilementagencés, un. jeu suivi et homa~
géne. Quelqueintéressants que puissentétreleseffets
que l'on peut atlendre de .chaque, instrument.con-
sidéré isolément, le clavier.de clarinelte est um
clavier. difficile 4 jouer,. inégal. et plein de gpr—
prises. . T ,'
Nous allons entrer dans le domaine des cuivres
par les familles alliées descors.et des trompettes.
. Il est difficile de caractériser le timbre,.du cor
d’harmonie, tantil -est variable, selon la nature
des notes, ouyvertes ou bouchées, et aussiselon,les
intentions de l'exécutant; tantdt les. sons .sortent
sourds et voilés, sombres et.d’une douceun‘,pa:_l;ti—
culiére, presque purs. alors, et tantot.ils se,cui-
.vrent et acquiérent de I'éclat en développant leurs
harmoniques. En somme, les cors .constituent une
famille de cuivre de sonorité relativement.. douce..
Méme avec les. quatre cors. classiques,. elle-.a,, pem
d’élendue. Trés souvent on la traite en y ajoytant
les trompettes. Mais le timbre de la trompette est
clair et ineisif. Toutefois I'habileté des . exécutants
peut, selon les intentions da compositeur, atté~

- nuer considérablement ces différences, dans les

ensembles harmoniques ol ces instruments se fon-
dent. Méme avec le secours des trompelies ainsi
traitées le clavier prolongé des. cors atteint
peine quatre octaves. Il n’a ni basse profonde, ni
dessus. C'est un registre tronqué aux deux bouts.

A plus forte raison faut-il en dire autani dw
groupe des cuivres vibrants représenté par le trio<
ou le quatuor des trombonnes, et qui constitue um
registre de trois octaves seulement vers le médium
et la basse. Mais ce timbre ouvert, &pre, aux ac-
cents déchirants, offre un caractére si tranché et
-en méme temps une telle intensité qu'il ne se fond
pas en réalité & la masse orchestrale; il éclate e
dehors, la domine et 1a subordonne, en tranforme
impérieusement Ja sonorité totale. Quand le cheeur
des trombones entre, il semble que toute la masse
instrumentale n'est plus la que pour le soutenir et
I’étoffer, lui superposer des sons aigus et lui don—
ner des résonnances profondes dans les octaves in~
férieures. Un tel effet, trés puissant sur les nerfs
et sur I'dme, ne saurait se continuer; c'est pour~
quoi les trombones, quoique appartenant bien em
propre & 'orchestre symphonique, et de lointaine
tradition, ne peuvent y prendre qu'un réle pour
ainsi dire épisodique; ils interviennent pour des
accords brefs ou des sonneries de fanfare. bient6€
-interrompues. o .

Ou a songé a prolonger ce brillant clavier en su~
perposant aux trombones le cornet & pistons, ins—-
trument de méme famille eomme timbre; mais il
manquerait encore pour relier ensemble, un alte
spécial, qui n’a pas éLé construit, je crois; et pres~

.que toujours on se tient dans les trois octaves ot
{es trombones exécutent leurs cheurs vibrants em
harmonie ramassée.

Pour donner de la rondeur, une ampleur plas
soutenue aux basses de 1'orchestre,. on. a parfeis
introduit une basse Sax i pistons, qui produit cer~
tainement de beanx effets, ainsi qu’on peut fe
constater, par exemple, dans la Marche religieuse
de Lohengrin. Mais il serait plus logique d’adop~
ter Ja famille entiére des cuivres doux de la fan~
fare, contrebasse, basse, alto et bugle.—Or on voi&
a quoinous ménerait une telle introduction, si biem
justifiée qu'elle fiat, d'instruments nouveaux: &
grossir démesurément orchestre, et non pas seu=.
lement du nombre d'instruments nouveaux ajouw

Clavier muet durcisseur breveté s. g. d. g. !
chands de pianos et de musique de Paris et des Déparlements
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168, Car il va falloir, si Fon entend employer ceux-

<i, qui sont tous tréspuissants, - non pas seulement
comme voix épisodiques, mais comme partie inté-
grante de la masse orchestrale, augmenter d'une
fagon effrayante le nombre des cordes et des ins-
troments & sons faibles, si I'on ne veut pas que I'é-
quilibre des ensembles soit rompu. Et alors, quand
ce sera fait, on se trouvera en présence d'un or-
chestre énorme, d’une puissance exagérée, hors de
proportion avec les voix humaines.

Je passe par dessus les accessoires de la balterie
et des timballes, par-dessus les insiruments spé-
¢iaux qui ne font pas partie intégrante de I'orches-
tre, et qui s'y adjoignent & cerlains moments pour
des effets particuliers. Parmi ces instruments épi-
sodiques, deux seulement doivent étre eités ici, &
cause de leur emploi relativement fréquent:la
harpe el l'orgue, instrumenis polyphones par ex-
cellence dont chacun & lui seul, quoique dans des
proportions bien différentes, peut constituer unen-
semble complet au point de vue harmonique.

Dernier représcntant resté & I'orchestre des ins-
truments & cordes pincées, la harpe les représente
‘magistralement. Sa richesse, son ¢iendue, son ori-
ginalité, son beau timbre qui se fond admirable-
ment avec les sonorités des instruments & archet
tout en tranchant :ur eux par le mode d'altaque,
lui méritaient de garder cette place. Elle figure
pour un clavier trés complet de six octavesetl de-
mie & parlir du seize pieds,
proportionné, dont les sons ont ce caraclére spé-
cial de ne pas se prolonger, ee «(ui conduit & trai-
ter cet instrument d'une facon toute paruiculiére
aussi.

De Yorgue, lui, on peut dire que jusqu'a ces der-
niers temps il a été un orchestre 4 cdté de I'autre.
Nous dirons pourquoi tout & I'heure.

(4 suivre).

CONCERTS

PARIS — DEPARTEMENTS — ETRANGER

bien homegéne et

C. DeLon.

Socléte des Concerts dn Conservatoire

Le premier concert de la Célébre Société a eu lien
dimaunche 12 de ce mois & I'Opéra, sous la direction
de M. Paul Taffanel. On y a exéculé I'immortelle
Symphonie avec chiceurs de Beethoven. Nous ren-

. drons compte de cette importante séance dans no- -

_tre prochain numéro.

Concerts Colonne
PROGRAMME DU 7m® CONCERT
.. Symphonie en la (n° 7) (Beethoven).
Concerto pour violon, 1™ audition (Th. Dubois), M.
Heori Marteau, sous la direction de M. Ed.
Colonue,

Les Equipées de Till Eulenspiegel. — Quatre

- mélodies,avec accom pagnement d’orchestre (Mme

-+ Strauss de Ahna. — Trois mélodies avec accom-

pagnement de piano (Mme Strauss de Ahna). —

Mort et Transfiguration (R. Strauss), sous la di-
reetion de M. Richard Sirauss.

La partie purement classique du septiéme con- :
* gert Colonne était représentée par un chef-d’ceuvre |
de gout, de fantaisie, de sa- -

d’habileté technique,
voir et dinspiration : la Symphonie en la, de Bee-
* thoven, plus partu.ulxerement connue par son célé-
* pre allegretto.
De M. Théodore Dubois, le sympathique et dis-
* tingué Directeur du Conservatoire, on donnait ha
* premiére auditiond'un Concerto pour violon dédié &
“M. Henri Marteau, et que le jeuneet déja réputé
“ violeniste, s'était chargé de faire valoir. De l'avis
""unanime I'eeuvre de M. Dubois solidement char-
< peniée et d’élégante facture, est merveilleusement
Yeécrite pour linstrument. M. Marteau, qui joint a
‘une justesse impeccable une belle sonorité et une
“exécution pleine de chaleur, y a obtenu un trés vif
et trés légitime suecés.

'

Aprés le Concerto, ‘M. Colonne a passé & M. Ri-,
chard Strauss son biton de. ehof d'orchestre.

M. R. Strauss n'est pas un_inconnu pour nous. 11
me souvient d'aveir entendu de Jui une belle Séré-
nade pour instruments & vent, dont la facture réve.
lait déja la griffe d'un futur maitre. Depuis lors en
effet, il dccumula les compdsitions, vit 'grandir sa
renommee, et 'le voici aujourd’hui maitre de Cha-

* pelle du roi de Baviére, chef d'orchestre de I'Opéra’

de Mupich et du théitre de Bayreuth, classé au

" premier rang des compositeurs actuels de I'Alle-
magne. La musique de M. Strauss est essentielle-
" ment picturale, c'est-a.dire que par la contexture

et 'agencement des motifs, par ‘1'emploi judicieux

- des ressources multiples de l'orchestre, par une co-

loration d'un éclat tout particulier, elle donne 1'im-
pression de ld seéne ou du tableau dont I'auteur a
choisi d'avance le sujet.

Comment mieux caractériser, par exemple, I'hu-
meur sarcaslique de T'ill Eulenspiegel, personnage
légendaire symbolisant l'ironie, que par ce motif

" tortueux et acéré confi¢ au coret qui court & tra-

vers I'orchestre en bonds fantasques et irréguliers ?
Comment donner une idée plus saisissante des af-
fres d’'un moribond aux prises avec I'implacable ca-
marde, que ne 'a fait M. Strauss dans son beau
poeéme symphonique, Mort et Transfiguration?
Le publicn'a pas ménagé ses applaudissements et
ses bravos au compositeur, puis & Mme Strauss de
Ahna, qui a chanté¢ avec une douceur exquise et un
style plein de charme quatre mélodies avec accom-
pagnement d'orchestre et trois Lieders avec piano.
Le succés le plus marqué a é1¢ au Réve crépuscu~
laire, d'une jolie couleur poétique; & la Sérénare,
trés enlevante, el & Demain, avee solo de violon,
par M. Rémy, qui a eu les honneurs du bis. M. et
Mme Richard Strauss ne peuvent emporter qu'un
bon souvenir de celte séance qui s'est terminde pour
eux au milieu des ovations.

PROGRAMME DU 8me CONCERT
Symphonie en fa, Beethoven.
Air d’Alceste (Mlle Lise d'Ajae), Gluck.

Concerto en mi bémol pour piano (M. Harold

Bauer), Beethoven.
Concerto pour violon (M. Henri Marteau), M. Th.
Dubois. o
Stances de Sapho (Mlle Lise d'Ajac), Gounod.
Prélude et fugue pour violon seul (M. Henri Mar-
teau), Bach.
Ouverture de Tannhauser, Wagner.

En I'absence de M. Coloune séricusement grippé,
M. Louis Laporte, deuxiéme chef d’orchestre, avait
du prendre la direction du huitiéme Concert. 11 est
juste de reconnaitie qu'il s'est acquitté & son hon-
neur de celte tiche délicate, voire méme périlleuse.

Deux virtuoses de marque figuraient au pro-
gramme. M. Harold Bauer a interprété avec une
souplesse et une maéstria remarquables le Concerto

en mi bémol pour piano, de Beethoven. Le brillant °

pianiste a été trés acclamé.

Encouragé par 'accueil chaleureux du dimanche
précédent, M. IHenri Marteau nous a donné une
deuxiéme audition du Concerto pour violon. Mais
celte fois c'est l'auteur en personne qui dirigeait
I’exécution. Résultat superbe. Le violoniste s’est

surpassé. ('a été tout un triomphe pour lui et pour

M. Dubols, qui a du revenir sur la scéne pour rece-
voir les ovations enthousiastes du public. M. Mar-
teau s'est fait applaudir en outre dans Prélude et
Fugue, pour violon seul, de Bach. Le public a eu
la courtoisie de féter Mle Lise d'Ajac, bien que

' cette cantatrice, dans l'air d’Alcesle, divinités du

Styx, de Gluck, et les Stances de Sapho, de Gou-
nod, m'ait pas fait montre des qualités exception-

. nelles dont on la disait doude.

Commencé par I'élégante Symphonie en fa, de
Beethoven, le Concert s'est clos par la belle ouver-
ture du T'annhauser, de R. Wagner.

Auguste MnncAmEn.

. demander un peu plus de chaleur;

. 4=+ Matinée du jeudi 25 novembhye,

Le succés de la séance a été pour les instrumey,
4 cordes, qui ont détaillé & ravir la charmante g,
réna-de (op. 8), de Beethovon; I'ouverture de py,
ciosa, de Weber, .n'ayant été- qu'imparfaitemy
exécutée, et le Septuor (avec trompette), de Sajy,
Saéns, joué avec beaucoup moins de soin que,le
jeudi précédent.. . Yo

Un son trés pur et une belle ampleur, lelles Eom
les qualités que M. Armand. Paregt fit valoir dy,
une Romance, de Campagnoli, et une Etude py,

. violon seul, de Bach. La Sonate, de Franck, trouy
- en lui un vaillaut interpréte, trés en- possession §;

style du maitre, mais auquel on pourrait cependay
Mlle C. Bouy
de Mouvel ne le secondait que médiocrementy,
piano. :

La partie vocale était dévolue & Mlle Eléong,
Blane, qui adit I'air de 12 Cantate pour ltous Iy

. temps, de J. 8 Bach, avec un sentiment trése.

pressif, et Phidylé, mélodie de M. H. Dupare, doy
I'accompagnement est fort poétique. A DANDELy
6= Matinée du jendi. — 9 Décembre
L'Ouverture de Préciosa et la Sérénade de Be.
thoven, qui figuraient encore & ee programm
avaient é1é joués précédemment d’une fagon it

" comparablement supérieure.{

Le sublime :Ave Verum de Mozart, bien nuan
par les cheeurs et deux belles pages de Gluck dits
avec un accent plein de tendresse par Mme J. Ra
nay, complétaient la partie réservée .aux mailm

. anciens.

A M, Vincent d'Indy etmt consacrée ['autre me.
tié du programme, dirigée par lui-méme. La Syip
en Ré pour frompette, 2 flutes et instrumentsi
cordes, écrite dans le style de Haendel, est plusa.
rieuse que séduisante, mais comme toutes les v
vres du composileur elle confient d’'originales tro-

- vaitles d’orchestration.

Deux mélodies: Lied maritime, Madrigal valet

- un légilime sueces tant a I'interpréte qu'a Pauteur;

T'accompagnement en est vraiment délicieus. I
Lied pour violoncelle permet 2 M. Bareiti dafir
mer scs qualités de charme dans le phrasé; ma
n'impressionne que médiocrement Yauditoire C»
lui-ci est ensuite lout a fait dérouté par le Poim
des monlagnes, suite pour piano, émaillée de sor
venirs du pays cévenol, dont la longueur et la me
notonie lassent les plus patients! Je dois direc
pendant que Mlle Marthe Dron sut en surmonle
toutes les difficullés suns le moindre effort appr
rent. Une agréable Sérénade et une Valse s
grand mérite cloturaient la séance.  A. Daxoron
Concerts Lamoureux

Jusqu'ici il n'avait été rendu compte des Concent
Lamoureux, dans « le Monde Musical, » que d'uet
fagon intermittente, par. suite de. l'irrégularité &
service qui nous était fait, mais grice & 'aimabl
intervention du nouveau chef de la brillante asstr
ciation artistique du Cirque d'Eté, nous somm
assurés de ne plus avoir a déplorer cette ficheus
lacune ; nous en remercions M. Chevillard pourne
lecteurs. .

Daus ce journal il a été souveat parlé de M.
Chevillard, en tant que pianiste et compositeu
nous allons .pouvoir maintenant apprécier ses ¥
titudes daus I'art de conduire 'orchestre.

La séauce du 28 novembre nous a permis®
counstaterque le jeune Capelmeister possédait les que
lités du chef d’orchestre : I'assurance, la precision, b
netteté et surtout Pautorité. Le programme préser
tait du reste un vif intérét. La belle ouvertu®
d'Obéron, jouée avec une grande clarté, précd
dait une excellente exécutinn de 1'Héroique. Selid
nous, ¢'est 'émouvante Marche funcbre etl'ado
ble Allegro final qui ont-été rendus avee le pxuuif
perfectiva. On pauvait craindre .que venant: apré
un tel chef-d’wuvre I'Enterrement d'Ophdlie, &

PIANOS F OCKE — HORS CONCOURS — 9, Rue Morand, T4
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