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qui éait, au point de vue ceonomique, un
moyen de lutter pour le Py,

— Yous avez eu dans votre prrsonnel
de nombreux mobilisés, certains sont tombeés
au champ d'honneur, dautres oni accomph

cdes actions d'éelat, donnez-nous leurs noms.,
- Que me demandez-vous a1 faudrait
deux jours pour en dresser la liste, sonvez
:lut‘ ]l'\ (il'll\ lil‘l'\ |’:'.~ ('m‘pln_\‘{-_\ el ooy riers
de Lo mason sont anux armces, L énumers -
von de denrs actions d'éelat serail Lrop
longue, il faudrait les citer tous,

— Yous avez gendreusement mis des ins-
truments i la disposition des artistes réfu-
mies a Panis 7

— Certes, mais en cela, nous n'avons
fart quimater ce que tous les Francais ont
fait pour leurs amis malheureux, Notre seal
regrel est que nos ressources  malérielles
sont lintees,

— Et les sacrifices faits pour volre per-
sonnel !

— La mason Erard a 135 ans dexistence,
elle repose sur des hases solides qui Jui per-
mettent de faire beaucoup de ehoses. Aucun
sacrifice ne lui semble trop lourd  paur
assurer le bien-étre de ses collaborateurs,
jusqu’au plus modeste. Je dois ajouter que
tous, sans excepbion, le méritent, car cha-
cun comprend son devoir et Paccomplit,

Développer et parfaire toujours el encore
la production de la maison, c¢'est le désir
de tout le monde ier.

Vous voyez bien que toul ce que Javas
a dire n'était guére intéressant,

— Yous en jugez ainsi, peul-élre, mais
nous esperons que nos leeteurs ne penseront
pas de méme.

NOS EDITEURS

M. Emile Gallet

M. Emile Gallet dont le fils est au from
comme sous-officier depuis le début des
hostilités, est non s!-ulvml!nt un éditeur
trés distingué, mais possede encore la maison
de Commission la plus importante du com-
meree de musique francals, Onze de ses
employés ont été mobihisés, Parmi cenx-
c1, frois ont ¢té tues, deux blessés, el trois
autres ont gagnd des galons sur le champ
de bataille.

La publication des aruvres classiques que
ML Gallet avait conunencée avant la guerre,
n'a pas Gléinterrompue. Les aruvres pour
piano de Bach, Chopin, Clémenti, Cramer,
Czerny, Diabelli, Kuhlau, ete., ont été soi-
gneusement revues el dogtées par M. Vie-
tor Staub. Quant aux wuvres pour violon, de
Campagnoli, iorillo,  Gavinies,  Gebauer,
Kreuatzer, Pleyel, Rode, Vietti, ete., ainsi
quiune nouvelle édition de la inéthode Muzas,

revue, augmenlée el soigneusement doigtée,
¢'est au talent de M. Louis Fournier que leur
mise au point a ¢Lé eonfice,

Les Chants de Guerre, d’ Alexandre Georges
ant ¢1¢ publiés & nouveau, augmentés d'un
Prologue el d’une Kermesse.

Comme nouveautés, M. Emile Gallet a
publi¢ : Le Credo patriotique d’ Ienti Lavedan,
et Le Réve, d’aprés Detaille, musique de
Barbivolli ; P Union Latine, de André Colomb
¢t Sous la neige blanche, de Bod¢, Comme on
peut s’en rendre compte, la maison Emile
Gallet n’a pas chomé pendant la guerre,

Tribune libre

A la suite de l'article Musique et Zeppe-
lins, nous avons regu quelques lettres
trés intéressantes, malheureusement ano-
nymes. Nolre Tribune libre est ouverte
a tous nos abonnés ct lectenrs, & la con-
dition teutefois que leurs communica-
lions solent signées et qu'elles ne cone
liennent pas d’attaques personnelles,

N.D.L.R.
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Un de nos abonnés nous fail parvenir
la lettre swvante :

Monsieun,

Je ne partage pas entierement les idées
de certains de vos collaborateurs. J'ai aimé
et Yaime Loujours la musique ; elle a éLé la
grande  distraction, le vértable plaisiv de
ma vie professionnelle trés absorbée de toutes
fagons ; c¢'est pour moi, simple amateur, un
plaisiv et je ne le congois pas pendant la
guerre 5 je ne me permets pas de faire le
proces de quiconque pense anlrement que
moi 5 j'ai done sur ce point une wmentalité
différente de celle de bien des personnes.
Voila pour le présent. Pour Iavenir, jeone
comprends pas qu'on puisse songer un scul
mstant & faire 'éducation musicale et artis-
tique des jeuncs générations, en mettant de
cotéet en reléguant comme anti-patriotiques,
les maitres classiques et romantiques avee
lesquels nous avons appris ce qu’élait Part
musical. I faudea renoncer 4 farre de Bach,
de Mozart, de Beethaven, de ce bon papa
Haydn et de bien d’autres, des boches bar-
bares el assassins tels que ceux que nous
vayons i 'auvre et que nous aurons la joie
de voir disparaitre sous la vaillance de nos
soldats. Continuer & les aimer, ne veut pas
dire qu’on aura pour les modernes, la moindre
sympathie, et qu’on anra encore ce petit
sentiment de curiosité qui nous faisait accep-
ter les wuvres allemandes éditées de nos
jours. Non, ceux-li nous n'en voulons plus,
mais qu'on nous laisse aimer et admirer les
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anciens ¢l qu'on ne nous
cela d’&lre anti-patrintes e
favoriser 'essor de
Ce serail justice,

Pardonnez-moi ces réflexions d'un vie
musicien qui a beaucoup pratiqué la musique
de chambre et qui a un vrai culte pour la
musique svmphonirue,

Agréez, Monsieur, ete,

accuse pas pour
de ne pas vouloir
la musique franeuise,

ux

Dr G D,
La Rochelle.

Défense et illustralion
de la Musique francaise

Ce n'est pas sans intention que le tLitee de
cel essai fut emprunté au grand poete qui
chanta, en de si jolis vers, la plus « douee »
des contrées de France.

En effet, tel était. au temps de J du Bel-
lay, I'état de notre littérature, tel est, de
nos Jours, 'état de notre art musical.

On le méconnait, on en oublie le passe, on
en nie le présent; on étudie 2 peine, on
I'ignore avee une sorte de mépris, on lui pre-
fere les musiques étrangires, anciennes ou
modernes,

Le but de cette breve ¢tude est de laisser
entrevoir les grandes lignes de notre histoire
musicale et de montrer comment nos ¢comn-
positeurs, depuis origine jusqu’a nos jours,
ont sirvi de modeéles et d'inspiratenrs aux
musiciens exoligues

*
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La musique gauloise et celtique n'est pas
exactement connue, Cependant, 'on sail que
les plus anciennes peuplades de la Gaule
cultivaient cet art avee passion longlemnps
avant le régne en notee pays des chants
d’éghise issus d'OQrient,

Paul Martinean, l.'umplirsilf:ul' breton, [l
quelques recherches 4 ce sujet et bien qu'il
n'ait pu trouver de documents absolument
nets el probants sur cetle question, il est
persuadé que, loin d’avoir été formés par les
chants de Péglise catholique, les musiques
celtiques dont I'on retrouve des traces en
Bretagne — el aussi en Irlande — ont for-
tement influeneé I'art grégorien ou, pour
mieux dire, 'art musical mmporté d'ltalie
par Saint Ambroise et originaire d'Orient.

Saint Ambroise, en effet, né i Tréves,
ville aujourd’hui allemande, un moment
francaise, romaine au temps du célibre
¢véque, mort vers la fin du quatrieme sigcle.
Saint Ambroise fut, croit-on, le vérntable
fondateur de I'¢cole musicale qui devait,
plus tard, s'illustrer sous le nom d'école gré-
gorienne, par suite de la protection du Pape
caint Grégoire — saint Grégoire le Grand
(mort en 304) disent certains historiens,

plus  vraisemblablement  Grégoire 11 ou
méme Grégoire [T (mort vers 750).

Ce qui laisserail croire a Pantériorité du
chant celtique ¢’est que les chants grégoriens,
conservés en France par les RR. PP. Bé-
nédictins de Solesmes, s'apparentent autaut
aux chants des: églises orientales qu'aux
chants celtiques de Bretagne et d’Irlandey
que, par contre, ces chants celtiquesg sont
absolument vierges de toute influence orien-
tale; enfin que les chants de différentes
contrées d’Orient différent peu entre eux
mais, cependant, n’ont pas de rapport —si
ce n'est quelques rapports de modalités
communs a toutes les musiques anciennes —
avee le chant ecltique.

Quoi quil en soil, il faul remarquer qu’au
temps de sainl Ambroise, ou des papes
Gregoire, 'art musical, répandu, cultivé et
enseigné en Orient, en [talie, en France et
dans les Flandres, perdit peu & peu tout ca-
ractére netlement national.

Seul, le chant populaire, celui que les
simples conservaient en leur mémorre, de
génération en génération, chantaient sans
connaissances techniques, et qui servait de
base & la plupart des hymnes, proses et
motels, laissait entrevoir le génie national
de tel ou tel pays.

Il faudrait entreprendre de longues di-
gressions techniques et publier des documents
imnombrables, souvent fertil's en surprises
déconcertantes, sujets o des interpréta-
tions contradicloires, pour monlrer com-
ment le chant grégorien, peu a peu trans-
formé, abandonna sa grace légere, sa grace
latine, voire orientale, et devint le plain-
chant,

Les théoriciens, avee leurs lois empiriques,
les premiers essais de polyphonie, 'organum,
le déchant (1), la diaphonie, le faux-bourdon,
avant tout le lempus mensurabile, furent
les causes de ce premier appauvrissement
d’un art mélodique, dont la beauté ne devait
plus Jamais &tre égalée,

Pour harmoniser de maniére satisfajsante
ces cantilénes ailées, dont les sous-entendus
harmoniques élaient si pleins de splendeurs
inaccessibles (2), il edt fallu une science et
une hardiesse que les théuriciens d’alors ne
pouvaient ni soupgonner ni concevoir,

lls préférérent annihiler presque totalement
le charme plastique de ces monodies mer-
veilleuses et créer l'art harmonique qui

(1) Notons en passant que lo déckant, art merveil-
leusement organisé, quoiqu'on ait soutenu lo contraire
est 1rés vraisemblablement d’origine frangaise : c'est
I'avis des historiens allemands les plus érudits.

(2) L'appauvrissement rythmique du chant grégo-
ricn n'est rien wuprés de son appauvrissement modal.
Pour les raisons harmoniques ici tnoncées, mais qu'il
serait trés loug de développer, aux /uif modes ecclé-

siastiques succédérent les denx gammes, majeure et
mineure.
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