46 ;

au sommet et que le lendemain doit toujours
vous trouver plus haut que la veille.

Née a Montalier-Versieu (Isére), Ninon
Vallin avait, étant enfant, une jolie voix et
mélait d'instinct le chant A tous ses jeux. Elle
commenca la musique & Lyon en 1907, entra
au Conservatoire dans la classe de Mme Mau-
vernay, y obtint le 1°" prix ; puis elle vint a
Paris, trés chaudement recommandée par M.
Witkowsksi, qui avait déja éprouvé son ta-
lent et sa science musicale. Elle ne tarda pas
A s'imposer, chanta au Chatelet la Demoiselle
élue, le Martyre de Saint-Sébastien, fut accla-
mée 4 la Société Mozart, a la Nationale, a la
S. M. L, a la Société Bach, a la Société
Philharmonique et dans tous les grands con-
certs de Paris et de la province frangaise.

En 1912, I'Opéra-Comique lui ouvrit ses
portes et la fit débuter dans Micaéla de Car-
men. Tout de suite elle s'imposa, mais les
créations lui furent systématiquement reflusées.
Elle fut confinée dans le répertoire, jalouse-
ment surveillée, comme le furent dans ce théa-
tre depuis 15 ans tous les grands sopranos.

En 1916, en pleine guerre, elle partit pour
Buenos-Ayres. Elle fit aussitét sensation au
théatre Colon et prit rapidement la premiere
place dans le répertoire francais. Elle fut
bientét 3 méme de chanter en italien et fut
choisie pour participer aux représentations de
Caruso et de Tita Ruffo.

L’Argentine et le Brésil la conservérent
jalousement jusqu’en 1919. Ce n’est qu'en
1920 qu'elle revint passer quelques mois en
France et qu'elle denna, & 1'Opéra, une sé-
rie de représentations de Th.is, Fcust et la
Damnation. Un bref retour en Europe, dans
I'année 1922, fut employé & une tournée
dans les Philharmoniques d'Espagne et a
des reprécentaticns a Barcelcne et a Madrid.
Entre temps, elle chanta également a la Scala
de Milan et au Costanzi de Rome.

Enfin, la voici notre pour quelques mois.
Elle vient de faire sa rentrée a 1'Opéra-Comi-
que dans Louise et dans la Vie de Bohéme, et
nous I'entendrons le mois prochain a 'Opéra,
aux Concerts Colonne et sur la Cote d’Azur.

*
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La caractéristique de Mme Ninon Vallin
est d'étre, si I'on peut dire, universelle. Elle
excelle dans tous les genres et dans tous les
styles ; au théatre, aussi bien qu’au concert,
dans ['oratorio, comme dans le lied, dans Bach
et Mozart, au méme degré que dans Fauré
et Debussy. Elle est la seule a posséder cette
diversité, cette souplesse de talent, la seule a
réunir & la fois un organe exceptionnel, une
technique merveilleuse, une musicalité et un
tempérament artistique qui donnent a ses inter-
prétations une envolée irrésistible.

Nous ne saurions trop déplorer de ne pas
conserver chez nous une artiste d’une telle
envergure. Du moins, nous sommes certains
que, par elle notre art est bien représenté a
I'étranger et ncwus voulons que pendant ces
deux mois elle scit si fétée chez nous, que
sen retour annuel nous soit aussi nécessaire
que celui du printemps.

A. MANGEOT.
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Matiere et Forme
dans 'Art musical moderne

M. Vincent d’Indy vient de publier dans
Comadia un important article d’esthétique,
ol se reconnait Desprit combatif du maitre.
Nous nous réservons de demander aux repré-
sentants les plus qualifiés de la jeune ¢cole
ce «quils pensent des reproches que leur
adresse M. Vincent d’Indy.

Aujourd’hui, contentons-nous de mettre son
article sous les yeux de nos lecteurs.

I

Dans un ouvrage — bien peu lu mainte-
nant, mais qui obtint, en son temps, un succes
infiniment supérieur a celui des productions
de nos écrivains le plus & la mode — dans la
Somme, de saint Thomas d’Aquin, ['auteur
expose, comme un axiome irréfutable, qu'en
toutes choses deux éléments sont & considé-
rer : la matiere et la forme.

Quoi de plus vrai ? Surtout en art ol ces
deux éléments, organisés selon certaines con-
diticns, de maniére 2 se compléter I'un I'au-
tre, constituent 1'organisme vital de toute
ccuvre.

Que la matiére soit pierre ou marbre (archi-
tecture, sculpture), ligne ou couleur (pein-
ture), scn ou timbre (musique), elle doit, pour
exster, revétir uné forme précise, adéquate a
sa nature et justificatrice de son emplol.

De méme, pour qu'une forme puisse con-
tribuer & I'éclosicn d'une ceuvre d’art, il est
indicpenzable que la matiere a laquelle elle
dcit denner la vie soit digne, solide et de belle
qualité.

Que 'un ou l'autre de ces éléments se
mentre fragile, vicié par des tares originel-
les, d’pourvu de valeur ou de proportion,
'ccuvre sera caduque, sans but, sans vie, et
ne durera pas plus longtemps que la mode
éphémere dont elle sera I'émanation.

Mais quelle admirable matiére d’art qu'une
belle série de sons, disposés de maniére a tor-
mer une entité, création directe de I'Ame d'un
artiste sincere, et coulée, par l'intelligence de
celui-ci, dans une forme harmonieuse qui ren-
dra I'ceuvre impérissable !

A ces conditicns seulement, le cceur de cet
artiste pourra entrer en communication avec
notre coeur et ses pensées pourront devenir les
notres.

Il faut conclure de tout ceci qu’une ma-
tiere, méme belle et choisie, est impuissante a
constituer 'ceuvre d’art sans I'appui d’une
forme solide, appelée a la compléter.

Que dirait-on d'un architecte amenant son
client devant un tas de moellons parsemé de
quelques bonnes bpierres de taille et lui di-
sant : « Voila la maison que vous m’avez
commandée ; payez-moi mes honoraires ! »
ou d'un peintre dévoilant une toile ot s'éta-
lent sans ordre des couches de couleurs qui
relévent plutét du badigeonneur que de I'ar-
tite, et affirmant sans hésitaticn : « Ceci est
votre portrait ; je I'expose aux Indépen-
dants » ?

Le client n’aurait qu’a rire... et a refuser
de payer.

Et cependant, ce raisonnement, qui serait
inadmissible chez un architecte, commence,
m’a-t-on dit, & avoir cours chez les peintres et
s'étale impudemment chez un grand nombre
de jeunes musiciens sur le nom desquels nos
bons snobs ont servilement collé I'étiquette :
« avancés ».

Et il est assez curieux de voir d’honnétes
jeunes gens s'ingénier a salir et a dénaturer
cette belle matiere qu’est le son musical pour
en arriver a accoucher de petits monstres qui
r’ont vraiment rien de commun avec la mu-
sique.

Si I'on cherche a reconstituer la genése de
cette aberration du sens de I'art, on peut l'at-
tribuer a trois causes principales.

D’abord, la héte irraiscnnée de la vie
actuelle qui incite ces jeunes apprentis artis-
tes a substituer 'improvisation au travail et
les porte a prendre orgueilleusement leurs bal-
butiements enfantins pour des ceuvres délini-
tives..., que dis-je ? pour d’incontestables
chefs-d’ceuvre.

Il y a quelque cinquante ans, sévissait une
race de soi-disant producteurs d’art qui, sans
avoir jamais étudié le métier, composaient
ingénument de petites mélodies ou des valses
ancdines destinées a se débiter dans les sa-
lons a la mede. On appelait ces gens-la des
amateurs.

Nos jeunes « avancés », avec beaucoup
plus de prétenticn, ne sont pas autre chose.

Dépourvus - d’instruction réelle et totale
ment ignerants de I'art de composer qui fut
de tout temps, le seul et sir guide du géni,
uniguement préoccupés d’écrire vite et beaw
coup, ils admettent, sans choix et sans con
tréle, tout ce qui tombe de leur plume, san
souci de la banalité de la matiere qu'ls
emploient, et s'efforcant seulement de voiler
cette banalité sous une profusion de combi
naisons sonores, toutes empreintes de la pls
uniforme laideur.

La deuxiéme cause de ce bizarre état d
choses est indéniablement I'influence alle
mande, qui, momentanément abolie par la dé
faite, tente de s'infiltrer de nouveau che
nous par les voies de 'art et de la science.

Un musicien d’outre-Rhin, nommé Arnold
Schoenberg, compositeur de trés second orde
et auteur de petites miniatures d’une valeu[f
d’art trés problématique, a imaginé d'érigiff
comme une loi ce trop commode précepte “
« Faire et écrire tout ce qui vous vient i
« lesprit, sans vous préoccuper de quoi qu
« ce soit. »

Beaucoup d’auteurs allemands se sof
empressés de suivre cette recommandation ¢
le puissant Richard Strauss lui-méme, gt
jadis, édifia des ccuvres, sinon géniales, #
moins solidement pensées et charpentées, n'¢’
point, dans ses derniers ouvrages, se dérobr
a cette exigence de la mode teutonne.  F

Nos jeunes amateurs adopterent avec [T
nésie cette maniere de voir du miniaturfe



allemand, qui semblait justifier leur ignorance
du métier et leur indifférence dans le choix
de leurs matériaux.

C'est ainsi qu’ils en arriverent a déserter
notre beau domaine d’art francais, fait de
clarté, de logique et de sentiment de la pro-

Bral portion.

G La troisitme cause n'est pas nouvelle :
es et c'est 'éternel conflit entre I'expression et la
mbre sensation, entre le sentiment humain, douleur

Hs ou joie, et I'effet brutal provenant de la com-
te binalson sonore.

R Ce conflit, nous le rencontrons a peu prés
netes une fois par siecle dans I'histoire de l'art :
turer cest Lassus et Palestrina contre les secs
pour contrapuntistes, c’est Monteverdi contre les
s qui académies florentines, c’est Rameau et Gluck

mu- contre le brillant mais insipide opéra italien,

maitre de I'Europe, la France exceptée, c’est
se‘de Beethoven contre Woelffl et Kalkbrenner,
- Pat c'est enfin Weber et Wagner contre la sé-

) quelle judaico-éclectique du XIX™* siécle.

1 Vie Mais ceux qui aiment vraiment la musi-
artis- que peuvent garder confiance ; dans cette
ail et lutte séculaire, il n'y a pas d’exemple que le
S l_)'al‘- véritable génie ne se soit point rangé du coté
1¢fin- de I'expression et n’ait point donné a celle-ci
tables la victoire sur les entreprises réitérées de la
) stérile et passagére sensation.
1t une
, sans " - . .
ail La valeur émotive de la matiére musi-

- cale est, nous l.a‘vons v‘u,'la premiére, lymchs-
e ed p?nsab]e condition d’existence de ['ceuvre
o ot . o

[’éclosion de cette matiere est le résultat
— d'une .opérati.on pour ains\i c,li’re instincti.ve: :

e ce“e-c:} sort dlrectemepkt etal e,tat.brut, si l\on
Sl peut ainsi parler, de I'ame de artiste et releve
wt ik davgn_tgg’e, en cette premiere phase,’de l‘a
ol sensrblvhte d}l créateur que de sa volonté. Mais

bear | elle n'acquiert véritablement toute sa force
s con | communicatrice, cette force qui éveille en nous
g, € la, sympathie et ,l enthoustasme,. que \Iors-

s qu elle est fagonnee_ selon certaines régles
ille eteme’lles.de proportion et de beauté. .
sl Mélodique par essence, _e‘l‘le dgvra s’aider
la phs d’u rythme et de Iharmon}e am.b.lantes et ce
n'est que grdce au parfait équilibre de ces
Ztat de trois ’facteurs élémentai'res qu’felle ‘arrivera a
o alef ¢ créer une forme logique qui qu.permettra
o d d'étre mise en @uvre, au sens littéral du
a o terme. - - . .
'e‘nce. . Le traval'l conscient de‘la_ matiére incons-

“Arnol ciente a toujours été l;.a principale préoccupa-
d ordt tion de nos. grands artistes ; .]es esquisses que
ol I'on a pu conserver de certains d’entre eux,

Tl comme Be'ethov.en, Wagner, Franck, sont la
Scepte pour en faire f.O‘l. ) o

vent Cette premiére tache.‘acc‘omp]le, ladaptq—
o o tion de la précieuse matiere a une for’me choi-

sie se fait presque naturellement, et c’est ainsl

e solff 0ue nos grands ouvriers d’art ont ‘réu’ssi a
lation (I O faire aimer, pleurer et vibrer a l'unis-

son de leur 4me se manifestant en ceuvres soli-
"it’s et durables a travers lesquelles passe leur
emction pour venir toucher notre coeur.

Et c'est 1a le but supréme de l'art.
' Mais comment voudriez-vous que nos
Jeunes disciples de Scheenberg arrivent a ce
résultat

e.
wvec E
niaturf
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L'émotion, c’est du vieux jeu ! Beaucoup
trop pressés pour attendre d’étre émus, ils
écrivent des notes quelconques, sans choix,
sans lien, sans style, matiére pauvre et parfois
inevistante d’otl, systématiquement, toute
sensibilité est exclue.

Admettons, si  vcus voulez, quelques
recherches rythmiques — car il faut bien
danser, n'est-ce pas ? — ils proscrivent toute
innovatien harmonique présentant un intérét
logiquement justifié.

Abolie, la ligne méledique ! On rempla-
cera cette vielllerie par deux cu trois sons que
I'on décorera du titre de motif... — Motif de
quoi ? Cherchez.

Aboli, 'accord parfait des ancétres, ce
peint de repos parfois si nécessaire !

Abolie, surtout, la tonalité ! Cette patrie
de I'idée musicale qui permet a celle-ci de se
déplacer et qui, seule, peut donner a I'ceuvre
I'indispensable variété.

Et, de toutes ces aboliticns, 1l résulte quel-
ques petites choses d'une terrible monotonie,
sans vie, sans vérité et surtout sans originalité,
en raison du procédé identique employé par
tous. :

Il s’ensuit que cette agglomération de bruits
extra-musicaux étant impuissante a toucher
notre cceur, lorsque nous aurons été une fois
surpris par la scnorité rare ou la laideur vou-
lue, agissant sur nos sens a la facon dont les
stupéfiants agissent sur l'organisme, ceux
d’entre nous qui sont sains d'esprit se désin-
téresseront de ces Inutiles Impressions et ne
désireront nullement les ressentir & nouveau.

*
o

Avant de clore cette étude, je me permst-
trai de demander la parole « pour un fait
personnel », comme on dit a la Chambre des
Députés. '

Je serais désolé que les jeunes gens, dont
je parle plus haut, puissent me regarder com-
me un ennemi.

J’al beaucoup aimé la jeunesse et j'estime
qu'une certaine expérience acquise au cours
d’une déja longue carriere m’autorise a dire a
ces jeunes ce que je crois étre des vérités et
a leur donner — tel, Mentor a Télémaque,
— de sages avis... qu'ils ne suivront certai-
nement pas.

Je serals, certes, mal venu a leur repro-
cher leur recherche du nouveau, car cette re-
cherche est acte d’artiste et ils ont raison,

s'ils sont sincéres — ce que Je ne m'arroge
pas le droit de suspecter — d’'agir dans ce
sens.

Mais ce que j'ai le devoir de leur affir-
mer; c'est qu'ils cherchent cette nouveauté
dans un mauvais chemin.

Tous ceux qui, au cours de ['histoire mu-
sicale, ont tenté de faire du nouveau, ne sont
jamais arrivés a le trouver qu'en appuyant
solidement sur les bases traditionnelles posées
par leurs devanciers.

Il ne s’agit pas d’abolir tout ce qui fut ac-
quis, parfois péniblement, au cours des sie-
cles, et de proclamer : « Nous allons faire
une musique toute nouvelle ! », mais de pro-
fiter des découvertes antérieures pour conti-
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nuer le défrichement de la belle, de ['uni-
que grande route de ['art.

Ce dont je bléme énergiquement nos
« jeunes », c’est d’abord de ne point avoir
acquis le métier nécessaire qui leur aurait fa-
cilité¢. la connaissance de l'art de composer,
et ensuite, de présenter leurs minces essais de
débutants comme des ceuvres définitives des-
tinées a révoluticnner le mende musical.

Ils oublient que Bach n’avait publié de
son vivant qu'un fort petit nombre d’ceu-
vres ; ils oublient que Rameau n’osa écrire
son premier opéra que dans sa cinquantiéme
année et que Gliick ne composa ses chefs-
d’ceuvre qu’'a soixante ans, faisant table rase
et répudiant comme essais sans valeur les
trente et quelques opéras de sa jeunesse et
de son age mir ; ils oublient que Beethoven,
avant ses trois trios, auxquels il attribua le
titre : opus 1, avait écrit cinquante-iro’s ceu-
vres, concertos, trios, quatuors, sonates, pie-
ces de piano et de chant, qu’il voulut, de
propos délibéré, laisser dans I'oubli, les con-
sidérant comme indignes de figurer dans le
catalogue de ses productions : ils oublient que
I'art admirable de Richard Wagner ne se
manifesta réellement que vers sa quarante-
cinquiéme année...

Nos jeunes producteurs se montreraien! -
donc prudents en suivant l'exemple de leurs
prédécesseurs et en attendant, pour se faire
décerner par leur comarilla de snobs, des
brevets de génie, d’avoir écrit des ceuvres qui
vaillent la peine d’étre mises au jour.

Mais non, ils sont pressés et ne songent
point que si l'orgueil est toujours mauvais
conseiller, il devient odieux et, la plupart du
temps, improductif dans le domaine artisti-
que, lorsqu’il tourne a l'arrivisme.

Parmi ces jeunes, il en est peut-étre — et
je l'espére de tout mon coeur — qui sont
réellement convaincus, et méme appelés a de
grandes choses, mais il convient de les situer
a leur place et d’attendre patiemment qu’ils
atent enfin produit une @uvre vraiment digne
de ce nom, pour pouvoir les juger a coup sir.

En tous cas, s'il en est parmi eux qui aien!
recu du ciel le don d’invention, que ceux-ci
solent bien persuadés que ce n'est pas en mé-
prisant les bons ouvriers qui, avant eux, ont
travaillé dans un esprit de foi, qu'ils arrive-
ront & manifester leur personnalité, mais en
les imitant et en apprenant avec soin un mé-
tier qu’ils ignorent encore.

Au reste, il ne faudrait point prendre
pour exceptionnelle cette surestime de soi-
méme qul a toujours existé, en remontant mé-
me jusqu’au treizieme siécle, alors que, dans
son ouvrage : De vulgari eloquentia, I'illus-
tre auteur de la Divine Comédie apostrophait
en ces termes les poetes arrivistes de son
temps : « Qu’ils reconnaissent leur sottise,
» ceux-la qui, dépourvus d'art comme de
» sclence, mais confiants dans leur seul gé-
» nie, s'égarent a vouloir chanter les plus
» grandes choses sur le ton le plus élevé ;
» qu’ils sachent rencncer a tant de présocmp-
» tion, et, s'ils ne sont que des oies, qu'ils
» ne tentent point d'imiter le vol de 'aigle. »

Vincent D'INDY.



