Soyons justes

Nous sommes assez enclins a reprocher aux
rangers, et en particulier aux Allemands,

e lufl de méconnaitre notre musique moderne fran-
re ¢ gaise. «Qu'on nous montre, écrivait derniere-
s prf ment dans le Guide du Concert. M. H. Dardenne,
te de en Allemagne une ville comme Paris ayant, un

ngouement pour la musique francaise comme
elui qua notre public pour Bach, Beethoven,
agner ou Strauss».

11 faut cependant bien avouer que nous n'a-
ons eu en France ni Bach, ni Beecthoven,
Wagner et que lorsque nous avons eu un
Berlioz, il a été mieux accueilli en Allemagne,
en Autriche et en Russie qu'il ne le fGt en
rance. Nous ne pouvons oublier non plus que

Mais il ne s'agit pas, dira-t-on, de Bizet,

sy, de Ravel, en un mot de l'école moderne.
Notre confrére constate lui-méme qu'on les a
ués un peu partout en Allemagne, mais qu'™
cu ne les a pas jouds «autant qu'ils le méri-
nt». Clest possible, mais comme I'écrivait
¢s justement ici-méme, il y a un mois, M.
ionel Dauriac, & propos de Brahms, il faut
ompter avec l'inadaptation de certaines ccu-
res. Pourquoi reprocher aux Allemands que,
Pdléas, et Ariane et Barbe blewe soient moins
ués chez eux que Carmen et Madame Dutler-

nOd? ly, puisqu'il en est de méme chez nous?
©qU % Tout ce que nous pouvons leur demander
lea_u & ¢est de ne pas trahir nos ccuvres par d'infi-
wrtir d tles ou d'incompréhensives exécutions. Et c'est
rég\l;ll nous d'y veiller.
sent‘ On se plaint de la sévérité de la critique
i‘ ¢ llemande A I'égard de nos ccuvres. Llest-elle
8 Xy | oins que la ndtre? On n'a jamais éerit et
ninante o L ; Harmn o ; .

laceff; n n'éerira jamais en Allemagne de pires igno-
mpco inies que celles que l'on a {éerites, ici, non
€s eulement sur des auvres allemandes, mais
traste < p o

ur de trés belles auvres [rangaises.

euse & = '
e ingtl Enfin, terminons notre examen de conscien-
de Povl ¢& en nous demandant ce que nous savons
e p]m‘ij e Reger, de Schillings, de Pfitzner, de Schoen-
it plw B8 et d'autres trés notables représentants

:S‘PS poémes symphoniques de Dvorak et de Jo-
,'\'Ef Suk, des suites d'orchestre de Granados,
erons-nous tentés de demander & M. Dardenne.
t puisque vous étes davis que Paris montre
nt d’engouement pour Strauss, pourquoi n'y
) ons-nous pas entendu Fewersnolh, Elelira, Ro-
nkavalier et Ariana?
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L’ESTHETIQUE

de
SCHOPENHAUER

Un important ouvrage sur 1'Esthétique de
Schopenhauer par M. André Fauconnet vient
de paraitre & la librairie Alcan, dans la Biblio-
théque de Philosophie contemporaine. Nous som-
mes heureux d'en publier le chapitre consacré
a: La Musique.

« ...Die durch dieses
allmahlich auf mich sich
einsteljende Wirkung war
ausserordentlich und far
mein ganzes Leben ent-
scheindend ! »

{Richard Wagner Mein
Leben, p. 604.)

Rendue célebre par les ccuvres et les disserta-
tions de Richard Wagner, portée & la con-
naissance des amis de Bayreuth et en général du
grand public par les monographies sur les opé-
ras du maitre, la théorie de la musique 4 bien
souvent été exposée, commentée, discutée. Ce-
pendant qu'elle nous dispense d'insister sur les
faits acquis, les détails connus, cette notoriété
nous impose de mettre en lumicre les parties
du systtme que le philosophe ou ses commen-
tateurs ont laissé dans la pénombre, parfois
dans I'obscurité.

Aprts avoir fait 1'éloge de la poésie, Kant
déclare, dans la critique du jugement esthé-
tique, «qu'au témoignage de la raison, la mu-
sique est inférieurc 2a tous les autres artsy,
elle réjouit et délecte plus qu'elle ne cultive.
C'est qu'au lieu de fournir, comme la poésie,
un aliment a la pensée, au lieu de favoriscr,
comme les arts plastiques, I'activité intellectuelle,
elle ne fait que jouer avec nos sensations. Aus-
si est-elle peut-étre de tous les arts le plus
agréable. Mais nous savons d'autre part que,
selon Kant, le sentiment de l'agréable differe
essentiellement du plaisir esthétique. La con-
clusion est que «la musique occupe peut-Ctre
le degré le moins élevé dans la hiérarchie
des arts».

La théorie de Schopenhauer, dont nous avons
exposé plus haut les principes directeurs, est
aux antipodes de la doctrine kantienne. Des
1812, et méme avant, Schopenhauer se dit
fort peu satisfait des conclusions de la Cri-
tique du jugement. Il remarque que la
sique différe trés profondément de tous
autres arts et ne peut leur &tre comparde.
ceffet, elle ne connait que le temps .Ainsi, des
cette époque, le jeune philosophe est en de-
meure d'établir en termes kantiens une classi-
fication des arts, suivant qu'ils sont dans l'es-
pace, dans le temps, ol d la fois dans l'espace
et dans le temps. Aussi bien, dans la premidre
édition du  « Monde », plan reste encore
a I'état d'ébauche. Dans la métaphysique de la
musique au contraire, cette idée est reprise
et précisée.

mu-
les
En

ce

11 faut avouer, dfailleurs, que les quelques
lignes de développement qui lui sont accordées
ne répondent guére & son importance doctrinale.
L'écrivain a pris conscience de cette lacune;
mais comme, pour la combler, il lui faudrait
modifier le plan de son étude, il se contente de
nous convier par quelques remarques a ache-
ver la construction commencée. «De la série
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&
des arts», ditl, «l'architecture et la musique
marquent Jes deux extrémités opposies. L'ar-
chitecture n'existe que dans I'espace sans aucun
rapport avec le temps; la musique n’existe
que dans le temps sans aucun rapport avec l'es-
pace.» «Objecter», ajoute-til en note, «que
la scupture et la peinture n’existent aussi que
dans I'espace est une erreur: car leurs ceuvres
ont un rapport tout au moins indircct, sinon
direct avec le temps puisqu’elles représentent
la vie, le mouvement, l'action ».

Il serait aussi faux de dire que la poésie
en tant que discours appartient au temps seul.
Car, si la partie du mot que nous percevons
immédiatement et d'abord, c'est-d-dire le son,
n'est bien réellement que dans le temps, le
contenu, le sens du mot, c'est la réalité tout en-
titre et, partant, le monde de l'espace.

Si T'on cherchait & schématiser la doctrine
du philosophe sur les rapports que les arts
entretiennent avec les formes a priori de la
sensibilité pure, on obtiendrait donc le tableau

suivant:
ESPACE TEMPS
Architecture
Sculpture
Peinture
Poésie
Musique

La théorie de la connaissance, et notamment
celle de l'espace et du temps, solidaire, pour
une part, et, pour une part, indépendante de
I'Esthétique transcendantale, contribue donc a
nous expliquer pourquoi Schopenhauer affirme
si volontiers que la musique «occupe une place
a part dans la hiérarchie des arts». Conséquence
logique des prémisses du systéme, cette der-
ni¢re affirmation apparait trop souvent, dans
les exposés des historiens, comme un postulat
qui ferait appel plut6t & la bonne volonté qu'a
la froide raison du lecteur. Et pourtant, malgré
ses trop fréquentes digressions, malgré son in-
dulgence excessive pour certains développe-
ments dont le lecteur évente de loin I'appro-
che, Schopenhauer s'est, surtout dans la se-
conde édition du Monde, visiblement efforcé
d'établir un enchainement rigoureux entre sa
théorie de la connaissance et sa doctrine de la
musique.

Si la musique nous offre une traduction
plus intime, de I'étre que les autres arts, c'est
qu'elle reste étrangeére au monde de l'espace:
L'analyse de la notion de temps, qui nous a
déja permis de lever le prétendu paralogisme
des idées ¢éternelles, dont on a si souvent fait
reproche au philosophe, nous explique main-
tenant pourquoi la musique peut seule mani-
fester, sous forme esthétique, l'intuition du vou-
loir dans sa plénitude. L'acte miraculeux qui
nous vévele et 'essence de l'détre et notre iden-
tité fonciére avec le monde se produisant dans
le temps, non dans l'espace, un signe spatial
lui reste toujours inadéquat. De cette servi-
tude la musique est affranchie. On peut méme
dire que la musique idéale, non pas celle que
notre oreille percoit, mais celle qui plane,
parfaite et toute pure, au-dessus des soms, ma-
nifeste U'essence du monde aw méme titre que s
idées. Des lors Schopenhauer s'effoicera de
montrer que 1'échelle des formes inusicales
est rigoureusement paralltle aux degrés d'ob-
jectivation du vouloir. C'est 1a une des théses
favorites de notre écrivain, une de celles qu'il
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expose et défend avec le plus d'éloquence et lecteur que le pile reflet d'une vive lumiére. saisir d'un seul coup d'ceil, et dans ses grande
Peut-étre nous saura-t-il gré, au contraire, de :
par fragments, équivaudrait ici A n'offrir au lui permettre, par un tableau d'ensemble, de ganisation de cette curieuse théorie.

de chaleur. Commenter les textes ou les citer

METAPHYSIQUE DE LA MUSIQUE

Musique et différentes formes de l'art musical.
.
Echelle des sons.
Intervalles fixes de la gamme.
Modification des intervalles par le tempérament ou le mode.
Dissonances radicales.
Rythme musical.
Voix de I'harmonie: ordre ascendant.
Basse.
Ténor.
Alto.
Soprano.
Rapport des notes aigués, des sons harmoniques a la basse fon-
damentale dont ils procedent.
Limite d'audibilité pour les sons graves ou hauteur minima du
sol.
Marche lente de la basse qui monte et ne descend que par inter-
valles considérables: tierces, quartes ou quintes.
Mobilité extréme de la voix de soprano ou voix chantante.
Basse chantant la mélodie.

Deux accords fondamentaux en musique: l'accord parfait harmo-
nique et l'accord dissonant de septitme; deux modes: le mode
majeur et le mode mineur.

Mélodie.

Désaccord et réconciliation toujours renouvelés de
que et de I'élément harmonique.

Suspension de la mélodie” avant la cadence parfaite.

Cadence parfaite, rencontre de I'harmonie (condition intérieure de
la mélodie) et du rythme (sa condition extérieure).

Désaccord entre I'élément rythmique et I'élément harmonique de la
mélodie avant la cadence.

Accompagnement nécessaire de la mélodie par la basse.

Parties de ripieno auxquelles manque l'unité mélodique, intermé-
diaires entre le chant et la basse.

'élément rythmi-

Variété infinie des mélodies possibles.
Modification de la mélodie par la modulation et persistance de I'i-
dentité du théme transposé

Allegro.

Allegre maestoso.

Adagio.

Prolongation durable de la note fondamentale; ou encore: mé-
lodie trés monotone, insipide.

Musique de danse rapide.

Musique de danse en mineur.

Allegro en mineur («caractéristique de la musique francaise»).

Variations de la tonique qui font que la méme note prend les fors
mes de seconde, tierce, quarte, etc.

Irréductibilité de la dissonance inévitable dans tout systéme har-
monique, et tempérament de cette dissonance.

Bien qu'elles groupent sous forme schémati-
que tous les éléments essentiels de la doclrine,
les pages précédentents ne peuvent étre bicn
entendues sans quelques remarques complémen-
taires; il nous faut notamment essayer de mon-

trer quelles applications pratiques Schopenhauer
a tiré de ces principes, vers quelles formes
d'art il tente d’orienter compositeurs et musi-
ciens. Enfin, les counseils qu'il donne, les pré-
férences qu'il affirme, les modeles qu'il propose,

lignes, et dans ses détails, la structure, l'o

Welt der Text ist.» (V.
456.)
«Vouloir» et ses manifestations: monde inorganique et organique
volonté consciente.
Degrés d'objectivation du vouloir.
Série des espéces naturelles.
Variations de 'espéce dans l'individu.
Individus anormaux, monstrueux.
Symétrie spatiale.
Regnes de la nature.
Reégne minéral.
Regne végétal.
Reégne animal.
Humanité.
Rapport de tous les étres a la masse planétaire originelle don
I'évolutior. les a progressivement distingués. B
Information minima de la matitre ou minimum de volonté dans
la matiere.
Objectivation progressive du monde inorganique soumis a des loi
plus simples que les &tres vivants.
Complexité et mobilité infinie de I'dme humaine.

%

cune qu

nent de
aussi inte
Jtalien e
'Ttalie qt

. n'avaient
des affa

négligé

Forme humaine imposée a la mati¢re brute, par exemple au mar Il faul
bre. ~les prer
Deux dispositions générales du cceur: sur la
la sérénité et le malaise, résultat
auxquelles peuvent se ramener tous les autres états de cons = d'entrete
cience. durable
italienne
' notre ai
Vie consciente et aspirations de ’homme. [ 1se sit
'Désirs sans cesse renaissants de la satisfaction elle-méme. | voulurer
le des
Paroxysme du désir avant la réalisation. culixar, :
Apaisement, par le concours momentané de nos veeux avec qui not
circonstances extérieures, bonheur humain. ERImEnT
Inquiétude avant la satisfaction du désir. rudimen
Ier du
Union indissoluble de I"ime humaine et de la nature. ‘ (x52g) 1
Etres organisés auxquels manque I'unité, la perfectibilité de la| 1)01'tfmt«
personnalit¢é humaine, intermdédiaires ecntre la matiére brute et verisse
I'homme. cour d
Variété infinie des types et des événements humains. .
Mecdification de la Volonté universelle par la mort de I'étre volon| 8 T
taire individuel et persistance de lidentité du voloir malgré la fameux
—_— joyeulx
Succession rapide de désirs réalisés, joie. il
Aspiration vers un noble but éloigné, finalement atteint. ¥La B
Souffrances d'un cceur dédaigneux de tout bonheur mesquin. nou.vell
Accablement du vouloir, « languor ». oL r
francai
Bonheur facile, vulgaire. §ramat
Perte d'un bonhecur frivole qu'on devrait mépriser, ou but misé tlr.luent
rable péniblement atteint. Rlnlu(‘:c
Joie gitée par la vulgarit¢é de la vie, plaisir amer. Az
Variation du rdle que joue, sur le théitre comme dans la vie, un| 5
seul et méme acteur. e
Irréductibilité du désaccord entre la vie et Iidéal et essai d'u L
compromis dans l'action. a,vant
l'exem

. sique

nous forceront A revenir dans la conclusion| @ i«

générale du présent livre sur la documentation
musicale du maitre et sa curicuse éducation|
esthétique.

(4 suivre) André FAUCONNET.
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