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motiv, avant la lettre, est-il employ¢ par endroits dans Caslor ¢l Polluzx,
il suffit de jeter les yeux sur le final du demnier acte pour s’en convaincre.
Le theme initial déjA cité de l'ouverture (et qui sc fait réentendre,
altéré en son_ début, a la premiére apparition de_ Jupiter au,deuxiéme
acte) s’y combine avec des phrases tirées des récitatils et soli du Dieu
des dienx et un dessin du cheeur céleste, pour former un élément impor-
tant dans la construction des divertissements et du chceur qui ter
mine l'acte.

Quelle science claire, profonde ct sans pédanterie dans ces danses

i succédent au cheeur joyeux des astres, et comme le cheeur final débor-
dant d’une ivresse sacree et panthéistique lui succéde lui-méme heu-
reusement |

La souplesse de l'écriture de ces pages fait songer 4 Mozart,}leur
caractére nettement fugué & Bach, le prodigieux développement,des
théemes y présage le finale de la Neuul'éme. et une preuve entre mille
de la ressemblance dans les grandes lignes entre le génie de Rameau et celui
de Wagner, est l'union ae leur valeur musicale et de leur valeur
dramatique,

L
D'ailleurs ce n'est é:as seulement par cette dualité que ces deux
génies se rencontrent. Si nous jetons un coup d'eil sur Dardanus, cet

autre chef-d’ceuvre d'une conception si probe, et o le pathétique amou-
reux est poussé si loin dans le personnage d'Iphise digne sceur d’Iphigénie

- et de Juliette, nous serons frappés de certaines ressemblances harmo-
niques et mélodiques entre cette tragédie lyrique francaise et la Walkyrie
(comparez, acte premier de Dardanus, la” phrase de Teucer & Iphisc :
Par des neeuds solennels, le récitatif d'Iphise au deuxiéme acte : Par
I'effort de volre art supréme & deux phrases de Wotan dans le troisiéme
acte de la seconde journée du Ring).

Et ceci nous ameéne 4 faire quelques remarques sur un sujet que nous
n'avons jusqu'ici qu'effleuré, le subjeclivisme dans l'ceuvre lyrique de
Rameau.

En effet, & quelque religion, quelque école philosophique que 1'on
appartienne, il est impossible de dénier a la musique le pouvoir de trans-
porter plus que tout autre art, I'auditeur dans ce monde spécial qui,
pour le mystique et I'occultiste, est la seule réalité, pour le rationaliste,
une _illusion.

Illusion ou non, ce monde, l'art sérieux le crée et, musicien ou autre,
'artiste véritable atteint le génie quand il nous y transporle en mettant
son art au service de sa pensée.

Or il y a un coté ésotérigue au drame musical de Rameau et le terme
n'est pas exagéré, car ce bourgeois économe, que ses iradilions el ses
meeurs semblaient appeler & ne pas dépasser un certain niveau artis-
tique, sut s’élever, et plus d'une fois, & ces hauteurs mystiques que, seuls,
les Initiés dans quelque domaine que ce soit, s:ivont atteindre.
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Il 'y a dans Caslor el Pollux unc scene forl courle (1) qui prépare, au
second acte, la descente de Jupiter, scéne qui contient @ elle scule nutant
de grandeur religieuse que tout le sccond lableau du premier acte d’Alcesfe.
Ecoutez le prétre de Jupiter dinloguer avee I'orchestre, ¢coulez les
quelques répliques du peuple : « Fuyons et frémissons nous-mémes.»

. et vous mémes frémirez.

En vérité comme Gluck, Rameau o parfois ¢Lé illuminé par un de ces
rayons qui semblent s'dtre éclmprfm.h travers les si¢cles de ce sanctunire
d'f:.leusis ou I'éternelle Religion étail enscignée sous la forme qui élait le
mieux appropri¢e, nu peuple qui adorail ln Divinité sous les anuspices
du Beau.

Nous avons déj parlé de I'évocation du cicl et de Venfer dans ce
méme Caslor ; dans Dardanus, 1'Incantation au royaume infernal el
les cheeurs qui la suivent ont plus de grandeur que In scéne de ln Haine
dans Armide; cnfin, dans Zoroastre (le triomphe du [leitmotiv en csprit
sinon & la lettre), la lutte entre les puissances de Lumidre ct de Ténebres
n'a jomais été exprimée nvec plus de bonheur, le suave mysticisme du
Mozart de la Flote enchantée y coule  pleins bords.

_— #.l

Et nous ne saurions quitler le Lhédtre Iyrique de Rameau sans dire
quelques mots de ses ballets postéricurs aux Indes galantes, el sur lesquels
nous pourrions faire, objectivement et subjectivement, des remarques
semblables & celles qui précédent. .
ke Car la dapse présentait aux yeux du grand maftrece caractére séricux,
voire sacré, qu'il avait aux yeux des Grees et c'est pourquoi ses ballels
évoquent avec tant de grace, et parfois de noblesse, des licux moins
nobles ou moins terribles que 1'Olympe ou le Ténare, des personnnges
moins héroiques que les deux Jumeaux, fils de Jupiter.

Les dicux eux-mémes, cependant, ne sont point absents de ces
ceuvres aimables, on les y voit parfois, comme dans Plalée, partager
momentanément le sort des humains et recevoir durant leur courl s¢jour
sur terre les quolibets non seulement des hommes mais méme d'tlres
moins évalués (voir la scéne des grenouilles dans Platée).

Mais 1'¢ltment comique garde chez Rameau cette force cl :.‘vliﬁ
mesure qui est la marque des véritables classiques. Le Mozarl des Noces,
I'Offenbach truculent d'Orphée auz Enfers ont done trouvé, le premicr
un rival presque contcmporain, le second un précurscur en ce l-!"“,'“l
Francais dont la musique dramatique, suivant juste expression d'un
éerivain déja cité, mais qu'il applique & Wagner, ¢« a rendu en quelque
sorle 4 l'arl sa fonction sacerdotale et sa dignité religicuse » (2).

Crances DYKE.
(1) Malheurcusemenl coupée aux représentations de 1'Opéra.

. (2) Edouard Schuré : Femmes inspiratrices el Podles annonelateurs, article Cosima
iszl.

La Musique automatique

Ainsi cue nous Uavions annoncé dans nolre
précédent numéro, nous incugurons aujourd’hur
notre nouvelle rubrique trailant de la Musique
mécanique sous toules ses formes.

C'est M. P.-0. Ferroud, spécialiste de celte
question de haut intérét, qui en entretiendra nos
lecteurs avec sa parfaile compélence.

Le sujet étant exlrémement vasie el compleze,
nous lui adjoindrons par la suite, afin de le tra:-
ter avec plus d'ampleur encore, deuz collabora-
teurs.

Il est bon, de temps & autre, de reviser les va-
leurs, en musique comme en raison pure, Les
instruments automatiques ne sont pas ce qu'un
vain peuple en pense. La méprise a leur égard
n'a que trop duré. Il convient de leur accorder,
maintenant, l'intérét quils méritent et_de. les
traiter avec moins de dédain. L'objet de cette
étude n'est autre que de les faire mieux connal-
tre, et de dissiper le malentendu qui les em-
brume,

Certes, il faut avouer qu'ils nous sont arrivés
frécédés d'une fAcheuse réputation. Depuis fort
ongtemps déja, I'on e'élait attaché & résoudre
le probleme du son émis par une machine, et
non }:lus par (e jeu humain. L'invention du meé-
tier Jacquart, au sidcle dernier, dans lequel les
combinaisons du tissage étaient obtenues au
moyen de cartons perforés, semble en avoir éte
la dlel. Avec cet instrument admirable, auquel
Lyon doit sa richesse et sa réputation, I'ouvrier
élait intelligemment secondé dnns sa tAche, par
le passage sous un organe liseur, de découpa-
ges qui exprimaient (e dessin A reproduire, et
qui mgt_talent en mouvermnent, cu au contraire
immobilisaient, le mécanisme & l'endroit voulu,
et cela avec une streté mathématique.

Il élait des lors facile d'aprliquer ces possi-
bilités aux instruments de wnusique. Le premier

que I'on sonfe& A faire profiter do l'aubaine fut
'orgue, et U'on eut I'orgue de barbarie, arme
redoutable entre les mains des mendiants obstl-
nés, Des modeéles supérieurs s'étublirent, 4 des
usages forains, dont I'ingéniosilé est palente.
Multipliant ses jenx & l'instar de l'insirument
sacré, l'orgue de plein air posséde des fonds, des
anches et des mutations, auxquels s'njoute une
énergique batterie, Lavignac lui-méme ne lul
aurail pas dénié certaine noblesse, certaine ron-
deur joviale, cerlaine plénitude de moyen alol
qui répond assez bien & l'hospitalité que pro-
clament les enseignes de calicot, Je sigmaleral
méme aux amateurs un carrousel du boulevard
de Clichirkqui lance & tous les vents une ravis-

sante polka pour petite flite solo, discrétement
goeompagnée. et dont le rassant demeure {out
mu...

D'ailleurs ces musiques, ces fanlaisies bril-
lantes sur des opérettes, sinon sur des opéras,
Faust, Carmen, ces valses de Waldteufel, impi-
toyablement dévidées parmi les verroteries ef les
cartons-pates, dans un rythme obsédant, et san=
une nuance, si ce n'est une vague regislration,
n'ont-elles pas au moins une qualité foncidre :
la précision 1.

J'avoue : ¢'est souvent faux ; parfois méme un
« cornement » prolonge de sotte manidre une
note qui ne devrail. que passer. Souvent aussi
les basses sont non moins stupidement écourtées,
et ressemblent, en plus comique, & des pizzicali
de basson ou de trombone, Mais combien cette
rigueur ravit & certain point de vue, qui oblige
la musique A passer sous des fourches caudines.
el, par 1, la méne vers un ridicule bon enfant,
d'aprés la théorie méme de Bergson sur le 1ire
provoqué par l'automatisme.

Citons également la boite & musigue, de fabri-
cation nurembourgeoise, ou les notes deviennent
de petites pointes plantées A intervalles donnés
dans un cylindre, qui grailent dans leur rota-

lion 1'extrémité de fines lnmelles d'un acler
special extrémemenl sonore. ,

Enfin, le piano méeanique et l'orchestriom,
auxquels le nom de Limonuire cst impérissabie-
ment attaché... Encore en France le mal n'est-il
pas trop sévére, muls en Alsnce, on Allemogne,
en Suisso ollemande| La moindre guinguotlo
s'estimerait déshonorée sl o n'en possédait
pas unm, si modesle soil-il. 'Quelle débauche do
pianos-cymbales, de pianos-xylophones, de pla-
nos & effets lumineux |

Voila dong les divers instruments tﬁu! venalent
& Uesprit, nagudre, lorsque l'on parlail de mu-
sique automalique. Il 'ne foul pas vralment
g'élonner qu'ils alent éL6 couverts d'un tel dis-
crédit.

Mais pendant ce lemps des fucleurs séricux
travaillaient, en Europe et outre-Atlantlque, des
méthodes do construction s'Claboraient, el do
jour en jour, les perfectionnements so multi-
pliaient. Ayjourd'hui, le pluno pneumatique @
conquis de haute lutte son rang, qui est des plus
honorables. Ses avantages, ses grandes qualites
valent qu'on les sache,

Je choisis d'mbord pour exemple, l'amateur
plus ou moins éelalré, qui se prend i regretler,
sur le tard, de n'avolr pas fait — ou pousst —
ses ¢tudes musicales. Il ne joue pns du piano,
ou il en joue trés mal. Sa bonne volonté es évi-
dente : encore faut-il Gu'elle soil encouragée.
Seul le plano automatique peut le tirer d’embar-
ras, qui substituera 4 son Incapacité manuelle
le doigté tout-puissant du roulenu, Dés lors,
pour peu que nolre homme aft quelque sens
musical, il s'assimilern alsément les secrets du
pédalage, par quoi I'instrument ncquiert l'ex-
pression — car le pédalnge o ses secrels, el me-
nage au début quelque surprise. Au bout de
quelques séances, il arrivern & « se faire plal-
sir » autant et plus quen taquinant le clavier
sans principes. .
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11 est certain qu'actuellement, le quatre-mains
de la plupart des partitions, demaeure incomplet,
1l ne conlient pas toutes les intentions du com-
positeur. Encore est-ll tellement encombre d'ab-
stacles de lecture, que T'on lrouve malaisément
« dans le monde » deux pianistes aples a l'al-
fronter. Le musicien moYen — ou bon — lirern
done, Jui ausst, profit de Vinstrament gux cent
doigts, ne serail<ce que pour staider dans le
dechiffrage de oes ceuvres difficiles, pour les ap-
profondir, pour juger de teur effet dans le mou-
vement requis, cecl en vue d'aller les entendre
au concert, ou simplement pour sa satisfaction
personnelle (1. Alusi le goat pour la « musique
~érieuse » s'elendra peu a peu dans la grande
wasse du public,

L'enfant a tout égalemeunt a gagner en décou-
vrant de bonue heure la littérature qu'il abor-
dera plus tand. It importe qu'on c¢carte pour lui
s rideaux de Clemenii et de Czerny, el qu'on
lui montre au loin, d'anires décors plus aima-
bles, Car il p'est pas imprudent d‘uf%rmer que
si lani dadolescents restent indifférents ou &
[ractaires & la musique, c'est parce qu'ils l'ont
vue, lout jeunes, dans ses atours les moins
flatteurs. La necessité des éludes universitaires
survenant, ils doivent momenlanément en rester
ta s gardent de ce premier conlact un souwve-
nir assez morose pour perdre a loul jamais l'en-
vie de reprendre des relalions aussi désagréa-
bles. Si, pendant ces années de tiddeur forcée,
le =entiment artistique était entretenu en eux
— =ans les obliger & prendre leur travail musi-
cal sur leurs heures de récréation, comme il
advient d'habitude — en leur accordant plutdt
d'a=sister a des auditions interessantes, leur

El lo critique ¥ Le critique qui s'arroge le droit
de se prononcer solennellement dans son journal,
cing minutes aprés une premiere exécution, sans
avoir pu morir son uvis par quelgues heures de
réflexion, lo critigue ne serait-il pas aidé dans
son travall par 'appareil pnenmalique ? (2) Ne
preparerait-il pas son article dans de mellleures
conditions qu'en écoutant, méme favorablanent
disposé, un orchestre qu n'est forcément pas
fnit encore & Ia nouvelle wuvre, qul hésite, qui
humainement ne peut donner son meilleur ren-
dement | Combien I'on déviterait, de la sorte, ces
Jugements hatifs, regrettés aussitdt que publiés,
revisés par la suite, el qui ne servent qu'a in-
duire I'opinion en erreur.

l.es compositeurs enfin, qui venleng se tenir
il courant des travaux des aulres compositeurs,
suns &lre pour cela obligatoirement des vigtuo-
ses, — ou méme, chose plus appréciable a cette
‘pogque ol une exécution A l'orchestre est difi-
cile, pour mille raisons syndicales ou autres,
s'entendre dans une transcription fidéle, sans
riduction imposée par le nombre de doigts, —
n'est-il pas de leur intérdt d'avoir & leur dispo-
sition, un interpréte docide et multiple ? Sulvons
#n cela 'exemple de M. Strawinsky, qui depuis
plusieurs annees se passionne pour cette ques-
tion primordiale, et a déja publié chez Pleyel
I3 presque totalité de son ceuvre spécialement
mloptée, Mguant ainsi a4 l'avenir ses mouve-
ments et ses moindres intentions,

Car la quahit¢ essentielle du piano automa-
fique est de donner les rythmes, les accentua-
flons, aver une sécurité magnifique. Par I'efTet
du chanteur, autrement dit du « themodist »,

on peut arriver 4 cet égard & des effets sur-
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tant du pianissimo le plus absolu & un fortiss.
mo devant lequel il faut s'incliner, 8§ sa sonorit
est duns l'ensemblo comparable & eelle du plano,
Won doit dive qu'elle peut otre, sulvant leg rou-
leaux. infiniment plus claire, du fait que le pia
niste risque do tout broniller en mettunt 1o pé.
dnle, tandis que sur le roulenu les tenues de
chaque note sont indépendantes, et prolongen-
bles pratiguement Jusqu'a cessation des wibra.
tions, — cecl bien enlendu sous réserve d'ajou.
ter ln pédale aux endroits requls.

Il serait fastidieux de poursulvre ce panégy-
rique. Bien des choses restent cependant i dire,
he seraient-ce que les qualités respeclives des
métronomiques et des roulenux

rouleaux
enregistrés, ou la faculté du  plano pneu.
matique daccompagner des  voix, des ins.

lrumenls, voire de prendre sa part dans la musi-
que de chambre, Scules des raisons de conve-
nance I'ont empdché jusqu'ici de jouer em go.
liste avee orchestre, mais celo viendra sans
doule, avee l'abandon des priviléges..

Car Qerreur est de considérer noire pauvie
piano acluel comme un instrument définitif. Les
partisang de l'orgue hydraulique auraien{ puo
raisonner de méme,.. du {temps d'Haroun-al-
Raschid. Les perfectionnements auxquels nous
assistons depuls vingt ans dans tous les ordres
d'idées, les perfectionnements qu'ont subis éga-
lement les instruments en bois ou en cuivre, de-
uis le sieécle dernier, autorisent & croire que
‘héritier du clavecin cédera le pas bientél de-
vant des mécanismes plus modernes, Déja surgit
le piano Moor & deux claviers, qui résoud pour
les pinnistes d'innombrables difficultés de dolglé.

jugement se formerail a cet égard comme a d'au-
tres, puisqu'ils sont i 1'époque on les moindres
impressions se graveni le plus profondément. Le
piann automalique éducateur : belle thése pour
un philanthrope...

misme lui

[1) Je me crois pas que la moyenne des amaien s
=01t actuellement capable de lire des yeux une ceuvie
moderne, ou alors 1l est généralement fait absirac- I
tion de I'barmonie, dés qu'elle sort du commun,
ou de tout mouvement conirapunctique.

u'ici. On ut
orée paralldle
précédant.

prenants, qui prétendent rivaliser avec ceux du
meilleur orchestre. Tout ce qui reléve du dyna-
convient. Il

2) Je suppose, blen enlendu, que Jes roulcaux arri-
venl & paralire en méme lemps qué Jes vremiéres
executions, ce qul est malheureusemenl assez rare
révoir cependant une édition
I'édition graveée, ou méme ia

Des pianos électriques, des pianos-violons auto.
maliques, des violons seuls, dont certains émet-
tent le son sans cordes, Pnr simple vibration des
tables harmonigues, bref, foute une famille nou-
velle se fonde, a laquelle M faudra accorder le
droit de cité, d'autant plus que son casier judi-
ciaire est vierge. Ulilisons cette jeune énergie,
puisqu'elle me desnande qu'a servir la musique.
Ce dont les musiciens n'ont qu'd se réjouir,

P.-O0, FERROUD.

passe en un ins-
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ACADEMIE NATIONALE : Reprise de FALSTAFF.

« Un opéra-boufle de moi, écrivit Verdi, ce serait une chose lrés amu-
cante...., du mojns avant d'aller sur la ecéne ! ». De fait, le grand octo-
génaire s'amusa réellemen! en composant ce chef-d'ccuvre ge comédie
musicale dont la forme lmprévue s'écarte autant des Malfres-Chanleurs
que du Barbier de Séville et des jﬁeu&ewﬁ de nos maltres légers,

Mais la joie de Verdi fut de courle durée, malgré le succés releniis
sant de son euvre. Un découragement I'envahil et I'on peut s'étonner
qu'il s’exprimét alors en parcles améres : « Efant né pauvre, je n'al pas
en les moyens de m'instruire en rien... J'ai commencé & écrire des
noles.... notes sur notes.... rien que des notes ! Voila tout. Le pis est qu'a
pré=ent, & I'age de &2 ans, je doule fortement de la valenr de ces notes | »

Hélas | De ces tristes réflexions du puissaut créateur, commenl ne pas
rapprocher cetts sorte d'indifférence du public actuel pour ce joyaun d'un
art exquis 7 Sa fraicheur est demeurée infacle, sa flnesse latine esi res-
tée alerte, ses contours symphoniqués éincellent de grice et de dexié-
rité,
Est-ce donc que son cadre n'est pas propice ? Est-ce que la familiarité
de cetie conversalion verveuse s'évapore dans la dimension des cinires
el s¢ dilue dans I'épaisseur instrumentale 7 Est<ce que l'animation du

este sa ralentil aux surfaces du f]aleau el les mimifques s*estompent au
ointain des perspectives 7 Peul-élre. La pompe du cadre écrase le
tableau, 1o majesié do temple 8'accorde peu avec les facélies de Pistolet,

S| bien qu'd cOté du relief des ensembles — la scéme du panler, les
follets ¢l suriout la grande fugue libre qui couronne l'ccuvre d'un chapi-
tean grandiose, — maints détails atténuent leur projection mesurée —
le bavardage des joyeuses commeéres, le flirt de Naneite el de Fenion,
I'ironique « reverenza », ainel qu'une foule de délicieux dessins dor-
chesire.

El, cependant, le plalsir est extréme pour quiconque est familiarisé
avec Ja partition el 4 meéme ainsi d'en savourer les charmes variés,
Melégante purets, Les visuels ne sonl pas moins sédulls par toul I'exté-
rmeor d'une mise en scéne chaloyanie et aimable.

Cetle reprise allesie upe mise au point supérieure en 8on ensemble
i celle des premilres représenlalions. L'interprétation scénique se dis-
fingue imr un lonable soucl d'animation dramatique, un entrain moins
arlificiel et plus prés de la vérité. Le eoin est visible de dégager l'expres-
gion comique des lanieres vocales. M. Huberly qui posséde & fond les
moindres détails da personnage grolesque el le physique de 1'emplod,
lul attribue les souplesses de sa buasse réeonnante el la fermeté d'une
diction inattaquable, Le fameux « quand ero paggio del duca dl Nor-

folk » aminci en une demi-leinte sucrotée qui contraste avee le tlour
de taille, valut & l'excellent artiste la légitime satisfaction du bis. La
honne humeur et le style minutjieux de Mlle Lapeyrelte ont conservé au
rle de miss Quickly le succés des soirs de début, _

Mlle Laval et M. Rambaud, d'allure distinguée, forment un souriant
cuu{)le bien en voix. Mlle Beaujon tient solidement le personnage sémil-
lant d'Alice ; M. Teigsi¢ est un Ford énergique, chantant en dehors avec
précision, évoluant avec aisance. Lt les réles accessojres complétent une
distribution des plus honorablement expérimentée.

A lorchesire, M. Ruhlmann parcourt avec autorité les sinuosités
d'une partition dont on sent qu'lrnpprﬁt‘je les moindres coins et qu'll
termine en noblesse sonore.

OPERA-COMIQUE : LA PLUS FORTE, drame lyrique en 4 acles, de
MM. Jean Ricuerivn el P. pE Cnoupexs ; muslque de Xavier LERoUX

(Choudens, éditeur).

Dans une piéce portant le méme titre, la plus forte étajt la Mort, L'on
voyail une femme jalouse d'une défunte au eouvenir trop vivace, eo Jeter
dams le lac pour vaincre cette rivale cramponnante. Un peu & la manlére
de Griboulille, elle se détrulsait pour opposer la eurvivance de sa propre
mémoire a celle de 'autre. Un rien |

Icl Julie 6e jette dans la riviere : 1° parce qu'elle est jalouse de la
Terre ; 2° parce qu'elle alme son beau-fils, La plus forte, c’est la Terre.
Le pere Fouan de Zola est devenu le fermler Plerre, Suolque jour, le
potie nous présemtera « la plus forte » sous le symbole de la Mer, de la
Montagne, de la Bourse, de la Vigne ou de la Politique.

C'est done 1'atavisme terrien qui sery de prétexte & un drame de familie
|yrico-symbollco-réalletico-sentimental,

Plerre, fermier sur Jes boulets, s'ast remarié avec une anclenne ser-
vante, beaucoup plus jeune que lul. I I'aime Infiniment moins que ses
champs d'Auvergne, auxquels il réserve les dernidres virilitée do en ten-

dresse, que ea terre

O toujours jeuncile el vicille
0 mére, 0 [cmme, 0 merveille
ul tous les ans
quinze ans/f...

La jalousje de Julle &'esl déclaréo. Symbolique 7 Que non pas, Flle
souffre dans son ‘corps plus que dans eon ome rudimentaire. Alteinte de
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