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LA MUSIQUE

ET SA VALEUR D’EXPRESSION HUMAINE ®
(Suite)

I1
La Musique religieuse.

Ce titre de « Musique religieuse », qui d’abord parait
simple, en réalité ne I’est pas. Car la musique religieuse
n'est pas une, non plus que le sentiment religieux lui-
méme qu’elle symbolise. Il v a, si j'ose dire, une
musique religieuse d’allure surnaturelle et une musique
religieuse naturelle, comme il y a un sentiment reli-
gieux surnaturel et un sentiment religieux naturel.
Méme le sentiment religieux surnaturel se dédouble
selon que la foi toute nue — la foi des simples — en est
le principe, ou, au contraire, la foi des intellectuels,
celle qui met 4 son service toutes les ressources de la
ralson et de la science. La musique qui correspond le
plus exactement & la premiére manifestation de la foi
sappelle le plain-chant ou Vart grégorien; nous don-
nerons a 'autre musique — la musique savante — le
nom de musique saci-ée.

Le Plain-CGhant. — Avant d’aborder la question du
plain-chant, je veux écarter une difficulté, ne serait-ce
que pour mettre davantage en relief le point de vue
exclusiveinent psychologique auquel je me place en ce
moment.

Cette difficulté est d’abord historique. Les théories
quon nous donne aujourd’hui sur le plain-chant
repondent-elles & I'art grégorien tel qu'on ’a compris
¢t exccute au moyen age? List-il vrai, par exemple, que
le plain-chant, tout en ayant un rythme a lui, ne doive
pas €tre mesuré, que toutes les notes y soient égales en
quantit¢, sinon en intensité, et que ce soit seulement
leur assemblage, leur groupement neumatigue qui cons-
titue Vallure du rythme et lui donne sa physionomie
propre: Historii certant, ol adlhuc sub judice lis esi...

Le plain-chant dont je parle ici en psychologue, et
nhon en historien, de maniére 4 écarter toute polémique
Inutile, est le plain-chant idéal, 'art grégorien en soi,
J¢ veux dire la forme musicale qui, par nature, serait la
plus propre A traduire les émotions religieuses dont la
foi reste 'unique mobile.

Il €St certaln que de toutes les opérations de ’dme
4ptes a Ctre traduites en langage sonore, la plus pro-
tonde, comme la plus simple, est celle par laquelle le
(Foyant s'éléve jusqu’a Dieu, engage tout son étre et
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d?U}e Sa vie dans un acte de foi spontané 4 la parole
1vine,
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(1) Voir le Ménestrel du 24 aolt 1923,
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Nous nous trouvons la en présence d’'un mouvement
spirituel dont il est difficile, humainement parlant, de
suivre la trace, puisqu’il a une origine divine et Dieu
pour terme. Cependant, c’est bien nous qui croyons;
notre acte de foi demeure, malgré sa transcendance
psychologique, un acte personnel, vital, libre, et donc
consclent.

Il suit de 14 deux choses que voict. Par ol 1l est
humain, le sentiment religieux qul procede de la foi
n’est pas inexprimable; mais par ou il est divin, son
expression doit viser autant que possible & la simplicité,
A la pureté, & Pimmatérialité des symboles.

Nous avons déji montré qu’entre tous les arts l1bé-
raux la musique est le plus propre & cristalliser
autour d’'un symbole sensible !’¢lan religieux qui
emporte 'dme vers un monde supcrieur et surna-
turel par essence, et, d'autre part, que la musique uti-
lise, pour traduire nos sentiments, les symboles les plus
simples, les moins soumis aux conditions de la matiére.
Mais je n’insiste pas.

En admettant donc que les accents de fol sincere et
vibrante puissent €tre coulés, tel un métal en fusion,
dans une forme musicale, je soutiens seulement qu’entre
toutes ces formes, pour demeurer fidele aux principes
mémes du symbolisme dans l'art, il faut choisir encore
celle « ol le moins de matiére se méle a la parole pour
Pappesantir, la contraindre ou Valtérer », celle qui, par
conséquent, échappe le plus possible, sans rien perdre
de sa force d’expression, aux conditions matérielles du
temps et de l'espace,

Et tel doit étre, me semble-t-il, le plain-chant. Il
n’emploie pas les sons & 'état brut, mais presque. Toute
'opération qu’il leur fait subir, c’est de les aligner. Les
mélodies grégoriennes, en effet, ne sont guére qu’une
ligne de sons, et la ligne est bien ce qu’on pouvait sou-
haiter de plus ténu pour rattacher entre elles —comme
fait un fil des perles fines — ces goutelettes sonores que
distille la voix humaine.

Mais non content d’emplover la mélodie seulement,
I'art grégorien ne lui fait subir aucune préparation arti-
ficielle. Il ne la mesure pas mathématiquement, ainsi
que la musique sacrée ou profane. « Ce qui caractérise
en eflct la mélodie grégorienne, nous dit M. Bellaigue,
c'est sa liberté d’allure; elle est bien soumise au rythme,
mais elle n'a pas de mesure isochrone : rythme souple,
aisé, modéré, qui va, qui marche toujours, sans trainer
jamais, ni jamals courir {1). »

Pour emprunter une analogie 4 un art voisin, disons
qu’entre l'art grégorien et ['art profane, par exemple, il
y a la méme difiérence rythmique qu’entre la prose et
la poésie. Le rythme du plain-chant ressemble au beau
style oratoire, périodique et nombreux; les lois en sont

(1) C. Bellaigue : Revyue des Decux Mondes : « Un Séjour a
’Abbaye de Sofesmes, 1809 ».
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instinctives plutdét que réfléchies et artificielles; 1l suit
le rythme méme des sentiments de foi et de charite dont
la mélodie grégorienne est comme I’dme sonore; 1l cia
la simplicité et la spontanéité, Tout au contraire la
musique profane, proprement humaine. Elle piie nos
sentiments intimes 4 des lois fixes, compliquées, ou la
mesure et ’ensemble rythmique d’un certain nombre
de mesures correspond assez bien au rythme pocuque,
ou le nombre des syllabes joue un role capital.

L'art grégorien n’emploie donc que la meélodie,
laquelle se fait courbe ou brisé¢e & loisir, suivantles exi-
cences du texte qu’elle habille et la libre inspiration de
Partiste qui la déroule.

Aucun accident ne Paltére 4 Pintérieur. Ce qui carac-
térise ce mode d’expression musicale, c’est donc bien,
comme nous le disions a l'instant, Paflranchissement
aussi complet que possible des conditions matérielies
de I'espace et du temps. Car la ligne a laquelle se reduit
la mélodie grégoricnne est de toutes les arétes du réel
celle qui occupe le moins d’espace, et le rythme libre,
non mesuré, est de toutes les formes périodiques celle
qui échappe le plus aux exigences du temps.

Fiusique sacrée. — A c6té du plain-chant, il y a la
musique sacrée, qui pour étre autrement religieuse,
ne est pas moins profondément. Palestrina en est Je
plus illustre représentant. « La musique palestrinienne
peut se définir une polyphonie de voix. Toujours écrite
& plusieurs parties, elle n’est jamais accompagnée par
aucun mstrument (1). »

Cette musique a ceci de commun avec le plain-chant

qu’elle se subordonne elle aussi tout entiére 4 la pensée
ouau sentiment religicux aont elie est expression.
« Elle s’efface devant la pensce, devantle texic surtout,
sans lequel elle n’cse jamals se faire entendre... des
textes sacrés qu’elle traduit, la pensée de Palestrina ne
cherche que 'essence, comme la moelle spirituelle. Au
contraire, la musique religieuse moderne a désappris
cette déférence et cette soumission. Guvrez la Messe en
¢ de Beethoven, vous y trouverez mainte licence, ne
fut-ce que les changements ou les répctitions de mots,
‘Toute messe, tout stabat tout requies moderne, et
nous ne parlons guc des plus classiques, des plus
beaux, fourmiilent ainsi d'infractions aux régles de la
liturgle. Les préludes ct les épilogucs symphoniques, les
soli d'instruments, les fuda mirum & quatre orchestres
de cuivres, les allongent et les grossissent démesuié-
ment. L’art, un art il estvrai toujours sublime, n’existe
plus alors que par lui-méme et pour lui-méme; il
absorbe l'id¢e reiigieuse au lieu de s’ab.orber en
clle (2). »

Ces quelques réflexions vont nous servir & caractéri-

ser d’un mot la place occupée par la musique sacrde dans
la hi¢rarchie des formes musicales.
Elle tient le milieu enire le plain-chant fouf surnalu-
red et la musique foule rationnelle de ces musiciens plu-
15t « déistes » que « chrétiens », dont il vient d’éure
qLicstion.

Le plain-chant, en efict, c'est la pidte dais la ful,
mals la fui toute nue, celle des simples, des ascétes et
des mystiques: la musique aes déistes, c’est au contraite
cette nvance d'espritou de sensibilité que Jules Lemaitre

1) Bellaigue @ Portraiis ef Silhouettes de Musiciens, — Paris.
Dilagrave, 1896, p. 43.

(2) Bellaigue: Idem.

a un jour défini : « la pictésans la tor». [c1 Partabsorhbe
la pensée religieuse — &, la pensée religieuse, si elle
n'absorbe pas l'art, le spiritaalise, et Vimmatérialise 4y
plus haut degr¢.

Entre les deux 1l v a place pour une musique oy
le divin et Phumain se mélent sans se confondre, ot g
raison et la fol se superposent sans se nuire, musique
saine, virile, dont Palestrina a eu le secret et qu’on n'y
guere réalisé au méme degré aprés lui. Clest ce que
jappelle la musique sacrée.

« Klle est par sa consutution méme, écrit encore
M. Bellaigue, un art de réflexion plus que d’action et de
drame; elle est représentative des choses et des fai
beaucoup moins que des sentinents; elle est une dou-
ceur qui pénétre beaucoup plus qu'une force qui va;
elle est la musique de la priére et surtout de la média-
tion. Cela tlent 4 deux de ses éléments essentiels; dabord
elle aime a diviser le temps avec égalité, le plus souvent
avec lenteur; en outre, elle trace dans P'espace des lignes
presque horizontales, ou du moins trés peu briscées.
Ecoutez, regardez sculement une partition de Pulestrina,
qu’entendez-vous et que vovez-vous? Un temps tantdt
moddrd, watot lent, wes lent méme; parfois un allegro:
de presto, jamais; des notes longuces, rondes, blanches,
noires, suivent sans hate des rythmes calmes; les croches
sont rares; quant aux doubles croches, il n'y en a pas
une seule dans la Alesse du Pape Maicel, et 'on n'en
trouverait peut-étre pas quatre de suite, & coup sur pas
une mesureentiére, dans toutun volume de motets (1.

Je m’excuse de m’arréter a ces détails techniques; mais
ils ont leur importance. Au fond le procédé est 1c1 le
meéme qu’en plain-chant, a savolr la réduction du sym-
bole musical & ses ¢léments les plus simples. Pourtant
la nature, la rdison, Part enfin v ont plus de place; |
polyphoenie remplace la mélodie; le rythme perd de s
liberté d’allure pour se plier aux exigences de la mesure,
si peu compliquée que soit cette derntére,

C'est que si le plain-chant et la musique sacrée sont
au service du méme sentiment religieux, celui-c n'est
cependant pas envisagé dans les deux cas sous le méme
angle. Ils sont bien 'un et 'autre l'expression vivante
d’un méme élan de foi ardente, mais avec une prédo-
minance marquée de ’élément divin et surnaturel sur
’élément humain dans le plain-chant, et au contraire
avec 1’équilibre de ces deux éléments dans la musique
sacreée,

Voici ce que déja, en 1849, écrivait Wagner (2)

« Dans les circonstances actuelles, si I'on veut que la
musique sacrée catholique soit réintégrée dans ses droits
légitimes, il faut commencer par lui restituer sa dignite
presque totalement perdue et son caractére de huaute
pLELC,

» ... Les euvres de Palestrina, ainsi que celles de son
¢cole et de son époque, sont la fleur et renferment en
elles la perfection la plus éminente de la musique sacrce
catholique : elles soni derites powr éire exdeutdes pai ¢es
poix luunaines cxclusivement. Le premier pas vers la
décadence de la vraie musique sacrée catholique, ce fut
Pintroduction, dans la pratique, des instruments de
Porchestre; par ceux-ci et leur emploi toujours plus
indépendant, Pexpression religicuse de la musique sacree

ey e s e = ———

1) Bellaigue @ ouvr. cite, pp. 45-49.
) Ge

(2) Gesaninelte Schriften und Dichiungen. Zwelier Band. — Lelp
z1z, E.W. Fritzech, 1397,
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se dénatura jusqu’a se sensualiser, ce qui eitraina les
plus funestes cons¢quences pour 'art du chant lui-
méme, la virtuosite de Vinstrumentiste s¢ fit provocante:
le chanteur releva le dély, et bientot le gotit théfral et
mondain fit irrupuon dans I'église. Certaines partics du
texte sacré, comme le Chrisie eleisonr, devinrent des
canevas & airs d’opéra, et ce furent des arustes éduqués
A la mode ttalienue que Pon atdra a Péelise pour les
chaunter. _

» ... Depuis, par lintroduction des instruments de
Porchestre dans la musique sacrée, celle-ci a beaucoup
perdu de sa pureté, encore que les plus grands compo-
siteurs aient €crit pour 'église des euvres qui, en sof,
sont d’une valeur artistique peu ordinaire; mais, en
dépit de tout, ces chefs-d’ceuvre ne sauraieut éire con-
;idérés comine appartenant au genre authentique de
musique sacrée que, pour tant de raisons diverses, il
serait plus que temps de remettre cn honneur. Ce sont
des ceuvres musicales absoiues qui, tout en ayant un
fondement religieux, sent bien mieux & leur place au con-
cert spirituel gqu’il ne convient de jes faive entendre pen-
dant le service divin, et cela pour cetlte autre raison
encore que les dimensions exagérées de ces compositions
signi¢es Cherubini, Beethoven, etc., les rendent radica-
lement Inapies & s’associer aux actes liturgiques.

v La roix humaine, Uinterpréte inmmédiat de la parole
saerée, et non pas lornementation instrumentale, en

particulier, les triviales fioritures des violons de la plu-

part de nos compositions religieuses actuelles, la voix
humaine dott nécessairement aroir la priorité ¢ 'église;
etsl F'on veut que la musique sacrée retourne & sa pureté
primitive, cest la musique vocale toute seule qui doit
ctre cultivée. Pour les cas ol un accompagnement
paraitrait nécessaire, le génie chrétien a inventé le noble
instrument qui a conquis dans nos églises une place
Incontestée; cet 1nstrument c’est orgue, lequel posséde
le pouvoir de développer une grande variéié de sonori-
tes expressives excluant, par la nature de instrument,
les effets sensuels de la virtuosité, Uorgue enfin qui ne
saurait évelller dans lauditeur une attention trou-
blante. »

Ainsi parle Wagner, et 'on ne peut gu’admirer la
clarté et la précision que le maitre de Bavreuth apporte
& définir le caractére de la musique sacrée et les raisons
Initiales qui ont amené sa déchéance.

« 1l faut commencer par renouer avec la tradition.,
retourner & 'école de Palestrina, pour y apprendre ce
que c’est que le style musical liturgique et se convaincre
des criants abus qu’une déviation lente et progressive a
introduits dans la pratique musicale ecclésiastique. Ces
abus sont arrivés 4 leur point culminant. Nul homme
un peu délicat, 4 quelque confession religieuse qu'il
ﬂpparu.en_nej qui ne s’en soit rendu compte, qui n'en att
essenti un froissement de conscicnce artistique. Les
lemoignages irrécusables abondent. On ferait un volume
des réflexions sévires, mais justes et fondées, que cet
ctat de choses a suggérées, depuis Choron, qui disait des
Mc:’sses de son temps que c’étaient des opéras en us, jus-
quia Hippolyte Taine qui, au sortir d’unc messe de
mariage, s’éeria ; « Treés bel opera analogue au cinquiémec
»acte de Robert le Diable seulement, Robert le Diable
> est plus religieux (1). »

«Je croisbien! v s’écriait A son tour Tinel, alorsdirec-

EE.) : Discours prononcé a la

: sciance publique de
2s Beaux-Arts (25 octobre 19o8).

— Bruxelles,
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teur du Conservatoire de Bruxelles, gu’il me plait de
saluer ict comme une des gloires musicales incontestées
de la Belgique et du monde musical européen. Cepen-
dant Tinel n’est pas tout & fait de 'avis de Wagner
relativement a la musique sacrée et 4 la tradition paies-
trinienne.

« Wagner, écrit-il, voit le salut de la musique litur-
gique daans le retour absolu ala tradition palestrinienne,
ce qui entraine comme conséquences I'exclusion égale-
ment absolue des instruments d’orchestre de 'éghise. Il
ne se fait d’ailleurs pas faute d’insister sur cette condition
cssentielle d2 son plan d’action. Pie X est moins exclu-
sif, moins rigoriste, et pour trancner le mot, qui est
piquant, 1l est moderniste. Touten accordant une faveur
trés margquée a 'école palestrinienne, il voit la possibi-
lité d'introduire le style sacré moderne dans les offices
religicux et par suite le moyen d’y faire place & 'orches-
ire. Clest avec un doigté remarquable, une sclence
musicale digne de toutz notre admiration, qu’il définit
les conditions ct précise la mesure dans laquelle les
ressources qu’oiire 'art nouveau peuvent €tre utilisees
au service du culte... Pie X nous dit que la musique
sacrée dolt avoir un caractere unizersel, itt tout aussitot
se pose cetle question : si le style palestrinien a pu, et
dans une certaine mesure, peut encore se réclamer de
ce caractére d’universalité, en sera-t-il encore ainsi
demain? Tout en étant un art complet en soi, ne renfer-
me-t-11 pas 'embryon d'un art futur qut, prenantcorps,
va marquer son géndrateur du signe de la décadence en
attendant que la mort survienne? »

Tinel ne croit pas que lexpression musicale du
sentiment religicux universel s’identifie avec le style
palestrinien; mais, tout en admettant que sa source solt
toujours 14, la source sacrée de la tradition, il estime
qu’avec Jean-S¢ébastien Bach seulement les élémentsdu
style musical religicux sont arrivés a4 leur développe-
ment supréme.

Tinel reconnait d’ailleurs que « Bach lui-méme
n’a guére écrit de musique qui s‘adapte adéquatement a
la liturgie du culte catholique et que notamment &z
Grande Messe dépasse de beaucoup les « limites de la
durée affectée ala célébration méme solennelle des saints
mystéres ». Le Sancfus ne comporte pas moins de cent
seize mesures pour un texte de seize mots. Clest qu’a
’époque de Bach la forme musicale dominait souverai-
nement. Peut-€tre aussi serait-1l vrai de dire que, malgre
son caractére éminemment religieux, la pensée musicale
de Bach s’est assimilée avec trop de complaisance toutes
les ressources humaines du symbole musical, et que,
par contre, la pensée liturgique a ét¢ ou négligée ou
incomprise; d’ou 'impression de déséquilibre et comme
Je « désharmonie» que l'on éprouve devant un morceau
rjgantesquement disproportionné avec 'art liturgique
gu'il doit accompagner ». Mais il y a un reméde & ce
mal, et ce n’est pas sortr des bornes de la vraisemblance
de penser que « si Bach eflit pu se familiariser avec les
lois rituelles du culte catholique, des tormes nouvelles
seraient nées de son tout-puissant génie, des formes
pleinement adéquates aux prescriptions [iturgigues,
délimitant la durce des pi¢ces chantées, et fixant pour
jamais, peut étre, les régles & suivre en matiére de com-
position musicale cultuelle (1} ». IEn tout cas, 1l a, apres
Palestrina et, comme lui, de fagcon géniale, ouvert la
voie A ses successeurs, et 1l n'est pas téméraire de penser

-.—-—r‘

(1) Tinel (E.) : Tbidem.
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que la musique sacrée en se conformant aux lois du
symbolisme dans l’art, et de "adaptation des formes
musicales aux pensées et aux sentiments qu’elles expri-
ment, est appelée & un grand avenir, sans qu’elle ait &
souflrir du renouveau du plain-chantliturgique, ou que
le plain-chant lui-m€me ait 4 craindre d’€tre supplanté
par elle.

(A suivre.) M.-S. GirLer.

PP Lr DD

ALEXANDRE GUILMANT

————

[’ultime souvenir qu’un artiste laisse de sa person-
nalité et de son ceuvre est tout entier frappé au coin de
trois empreintes qui ont plus ou moins marqué sur
sa vie comme sur une cire i modeler docile a ces im-
pulsions de son activité, et c’est d’aprés ce souvenir
que la mort coule en un bronze immuable la figure
définitive pour la postérité. Ces empreintes peuvent se
déhnir ainsi @ le don naturel, la volonte et la fol dans

ALEXANDRE GUILMANT

PArt. Sans ces trois forces agissant simultanément, il est
4 craindre que le résultat ne soit inalement pas de ceux
dont un véritable artiste puisse se satisfaire pleinement
1 satisfaire ses contemporains et la sévére postérité. Or,
la carriére d’Alexandre Guilmant est de celles qui
témoignent d'une parfaite impressionnabilité 4 ces trois
facteurs d’ceuvre belle et durable;il sut obéir & des dons
musicaux exceptionnels, dontsa volonté ferme sutdiriger
toujours les manifestations dans un but de réalisation
d’Art, servi par une fol indéfectible. Les harmonieuses
manifestations deces trois forces rendaientla personnaljté
d’Alexandre Guilmant profondément attachante, 4 la
iois comme homme et comme artiste, personnalité claire
et robuste, qui ne laissait aucun doute sur le chemin
qu’ll avalt sulvi, qu’il suivait et voulait faire suivre & ses
¢leves, car il savait toujours le pourguoi de ce qu’il
disalt et enseignait. Son existence était méthodique
autant que sa pensée; 1l ne s’aventurait pas dans fes
labyrinthes esthétiques sans fil conducteur et, chose
rare & notre epoque de dilettantisme ¢t d’amateurisme
effleurant tout, ii était toujours réservé et respectueusy
sur ce qui n’était pointsa partie propre. Avant d’aborder
une breve €tude de sa personnalité musicale proprement
dite, je pense définir assez justement le caractére général
d’Alexandre Guilmant en Dlapparentant &4 celui des

artistes d’autrefols, faits de vraie modestie, de patience

inlassable et de scrupuleuse conscience.

Toutes les branches de 'art musical 'intéressaient, et

1] fortifiait toujours sa personnalité par les incessantes
confirmations que I'étude donne & 'artiste de ses conjec-
tures personnelles. Cect est réconfortant & constater §
une époque ou tant d’artistes ne veulent puiser qu'en
eux-mémes de quor alimenter leur sens esthétique, ce
qui est néfaste et contraire au vrai role de U'Art et de
Partiste. Alexandre Guilmant a toujours donné aussi
"impression qu’tl donnait son activiié totale, de la facon
la plus naturelle et ]la plus spontanée; ne organiste, fils
d’organiste, 1l est mort organiste, et je' ne crois pas que
personne ait mieux rempli les tdches de cette carriére
sous leurs aspects si divers. Il ne négligea rien : il fut
exécutant incomparable, non seulement par un parfait
mécanisme, mals par les soins inlassables qui donnaient
a chaque chose qu’il jouait son exacte physionomie
musicale; Part du virtuose d’orgue est complexe et
exige une intelligence et des moyens toujours en éveil.
De plus, la science logique de la musique doit &tre
approfondie, sous peine de laisser au hasard et & Darbi-
traire le soin deregistrer, de définir les mouvements, etc.
Comme habileté de registration, notamment Guilmant
savait satisfaire le golit musical le plus sévére en méme
temps gu’intéresser les profanes aux multiples voix de
Porgue. Il fut aussi non seulement improvisateur
brillant, mais ayant le don rare d’étre un commentateur
d’'une parfaite éloquence des ofhices religieux. Je me
rappelle que des personnes ignorant méme le nom de
'organiste de la Trinité avaient été {frappées d’un stvle
aussi parfaitement digne d’un sanctuaire.

Commecompositeur, il s’est spécialisé dans la musique
d’orgue en ¢crivant solt d’importantes sonates, soit de
courtes piéces, le tout témoignant d’une grande tenue
muslicale et d’'unc parfaite sincérité, dans un style parti-
culiérement adéquat a 'orgue. L4 encore, le caractére
religieux est remarguable, notamment dans les piéces
courtes, plus dithciles & réussir qu’on ne serait tenté de
le croire.

Vulgarisateur de musique d’orgue ancienne et
moderne, Guilmant n’a pas ¢été dépassé, Il fut parmi les
premiers Francais acquis a la religion de Bach qu'll
servitnon sevlement par 'exécution des pieces d’orgue,
mais en réalisant dans les grandes ceuvres religieuses la
tdche s1 complexe de la réalisation de la basse chifirée,
tache qu’il réalisa notamment jusqu’a sa mort 4 la
Société des Concerts du Conservatoire.

Le jour ou il fut possible en France d’entendre
Porgue en dehors des églises, il donna des concerts
au Trocadéro, qui lui valurent au début des difhi-
cultés dont son tranquille cntétement vint a bout,
Convaincu de la nécessité de faire connaitre avant tout
les chefs-d’ceuvre classiques, sans concession au mauvais
golit, il persévéra dans cette voie, sans se laisser
détourner par de prudents avis tendant &4 [ul persuader
qu’il ne plairait pas au public, qu’il se faisait du tort, etc.
Il crut possible de gagner la partie autrement qu’en
cherchant & concurrencer 'orgue de [Fribourg avec des
effets d'orage, trémolos, voix humaines et musique d
programme,.. et 1] la gagna, en eflet.

Quant 4 son enseignement, il étaittel qu’on le pouvait
désirer : & la fois moins de pédantisme et plus de science,
moins de partialité et plus d’¢clectisme; peu lul 1impor-
tait le plus ou moins d’aptitudes ou d’acquis de ses
¢leves. Tous ¢taient également instruits et encourages
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