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LA MUSIQUE

ET SA VALEUR D’EXPRESSION HUMAINE ®
(Lin)

v

Musique symboligue.

A la fin de sa substantielle étude sur I’ évolution de
la poésie lyrique en France, Brunetiére parle ainsi de
la poesie symbolique, dont il souhaite Pavénement:
« C’estune poésie, dit-il, dontle charme sera fait non plus
du tout, comme au Parnasse, de la précision des mots,
mais au contraire de leur Indécision, ou du vague de
leur indétermination. Omnis determinatio negatio est.
IT faut se souvenir que la poésie n’est pas de la pein-
ture, mais une communication d’@me, et que lillimité
de son domaine s’ouvre précisément au point ol cesse
Uimitation de la réalité, que cependantelle ne doit
jamails exclure (2). »

Brunetiére fait donc consister le symbolisme littéraire
dans le pouvoir de suggestion qui s’attache & I'indéci-
sion et 4 'indétermination méme des mots. Cette facon
d’entendre le symbolisme ne semble pas cadrer avec la
notre, s'il est vrai que l'idéal de ’artiste consiste 4 faire
choix de symboles aussi adéquats que possible a la
réalité?

Mais la conciliation peut et doit se faire sur ce
mot de « réalité¢ ». Il faudrait &tre naif pour croire
a la simplicité des sentiments ou des pensées de
ame humaine. Rien au contraire de plus complexe,
j'allais dire de plus indéterminé. Un sentiment quel
qu'il soit ne vibre jamais seul ; il en met en branle une
Infinité d’autres, comme ces échos des montagnes qui
s¢ renvolent indéfiniment, en les faisant passer par

toute la gamme des nuances, les paroles qu’on leur a
confides,

Il faut donc bien prendre garde, lorsqu’il slagitde tra-
duire 'un ou l'autre de ces sentiments, de 'isoler com-
pl'étement et de l'incarner dans un symbole dont la
détermination, la fidélité trop expressive, ne suggérerait
rien au deld. Tout au contraire, il faut trouver des
symboles dont le pouvoir de suggestion soit aussi pro-
f?nd et ¢tendu que la réalité complexe A exprimer. Et
c’est en cela que consiste le grand art, art qui ouvre
les horizons au lieu de les fermer; cet art, dont voulait
sans doute parler Brunetiére, qui vise A susciter des vues,
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des 1mpressions, des émotions par le vague méme de
ses sonorités plus encore qu’a les circonscrire, 4 les res-
treindre par leur précision.

A ce point de vue, la musique d’un Richard Wagner
est déja remarquable. Son symbolisme est pour ainsi
dire universel. 1l suflit de jeter un coup d’ceil attentif
sur la littérature wagnérienne pour s’apercevoir qu’on
a pu se placer 4 une foule de points de vue pour juger
Poeuvre de ce grand artiste, et qu’on y a toujours trouvé
quelque chose de neuf, dimprévu, de vraiment fécond.

Je dois citer aussi César Franck,'incomparableauteur
des Bdatitudes et de cette admirable Symphonie en 1é
mineur, d’un symbolisme s1 pulssant et 81 universel.

Mais le triomphe du symbolisme en art musical, c’est
la musique de Beethoven dont Wagner lui-méme pro-
céde en droite ligne, je parle du Beethoven des sym-
phonies en particulier. Beethoven est un contemplatif
qui surabonde sous forme musicale.

« Songez a cecl, Beethoven est ’homme qui a fait les
plus admirables choses arec les sons, avec cet air que
notre poitrine a tous respire, mails que son ame a lui

semblait respirer et qu’elle a comme saturé de beauté.™

Dans le domaine des autres arts, du relief et de la cou-
leur, il n’existe pas de royauté aussi éminente, aussi
supérieure & toute autre que la royauté de 'auteur des

neuf symphonies dans le domaine des sons» (1).

Il v a eu des musiciens aussi intellectuels que lui, un
Bach par exemple; il y en a eu d’autres aussi passion-
nés, tel Schumann; Bach est le grand classique, Schu-
mann le grand romantique. Mais, précisément, ces deux
dernlers grands artistes sont trop exclusivement ce
qu’ils sont. Seul, Beethoven est & la fois la plus grande
intelligence et le plus grand cceur. Sa symphonie chante
déja dans son ame toute vibrante, toute fulgurante avant
qu’il ne 'ait extériorisée; des éclairs de pensée et de
passion s’y entrecroisent 4 I'infini; il n'y a pas une fibre
de son €tre qul ne subisse le contre-coup de cet état
d’dme, de cette surexcitation d’esprit et de ceeur.
Et c’est seulement lorsque la passion saturée d’intellec-
tualit¢ est arrivée 4 son apogée que, maitre de lui-méme
et de son art, il I'extériorise dans des sons. Ceux-ci
alors, pour reprendre ma comparaison de tout & ’heure,
deviennent comme autant d’échos ou se répercute pour
nous ’ame du grand artiste, mails avec cette nuance de
mystére, d'indefini, d'indéterminég, au sein méme de la
précision, qui s’attache a4 des effets de lointain.

Et c’est 1a ce que yappelle la musique symbolique,
parce que le symbole y est vraiment proportionné i la
réalité. Il laisse voir I'ame & nu, sans rien nous voller
des orages ou des tempé€tes dont elle est le théatre, des
ineffables apaisements qui leur succédent, de l'ivresse

(1) C. Bellaigue, ouv. cite, p. 274.
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et de la frénésie eperdue qui s emparent de Partiste au
moment d’étreindre 'idéal, c’est-a-dire Za réalité con-
-quise et vue face & face. -

« La vie est un secret — un secrét ouvert, comme dit
Goethe — o0 nous regardons tous, ol trés peu voient;
secret pour 'esprit et secret pour I'dme. Beethoven est

de tous les musiciens celui qui dans ce double secret

a vule plus profondément (1). »

Et c’est aussi celui de tous qui nous fait pénétrer le
plus avant dans ce secret gréce 4 la perféction de son
art, dont le symbolisme demeure incomparable.

.On adit, en parlant de la musique de Beethoven,
qu’il. est impossible de la définir, ou de la caractériser
par tel ou tel attribut spécifique.

"« Dites qu’elle a la force, le pathétique, la tristesse, la
grandeur, et vous n’aurez rien dit. Elle a quelque chose
de plus. Elle est toute musique, elle est la musique
‘méme; elle est celle qui est; elle posséde P’étre musical
en sa plémtude et son infinité. »

Et comme ’€tre musical est un s _ymbole quia sa phy-

sionomie et sa vie propre, voila pourquol je propose, .

en terminant, 4 défaut d’autre nom, de donner a cette
mumque et 4 toutes celles qu1 Sen sont inspirées ou

s'en inspireront celui de musique symbolique. =
| M.-S. GILLET.
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NOTRE SUPPLEMENT MUSICAL

(pour fes seuls abonnés a la musique)

Nos abonnés  la musique trouveront, ericartée dans ce numéro,
Idylle, de Paul Lacombe, extraite de Suile pastorale. |

Autour de I'Enseignement d¢ 'Harmonie

+ O

Le Journal Le Rythme, publié comme on le sait sous l'ins=

piration de M. Jaques-Dalcroge, Uillustre créateur de la
Rythmique, a fait paraitre dans un de ses derniers numéros
Pétude suivante, qu'avec lautorisation spéciale du Rytlime

et de M. Albert Jeanneret nous Sommes heéureux de #epro-

duire, en raison des aper¢us extrémemeiit originaux qulelle
contient relativement a la question $i atiachante de lenséi-
gnemeént de Pharmonie, cette grammaire de la tmusique,
dont Uéeiude devient de plus en plus générale et s'impose de
‘plus en plus a toutes les personnes qui s’efforcent d’obtenir
une solide éducation rhusicale. Qu’il nous soit permis, a
cetle occas:en, de recommander trés vivement la lecture du

Rythme & tous ceux qui S'intéressent aux efforis méritoires

de M. Jaques-Dalcroge et des nombreux professeurs qu’il
a formes. o f

L’harmonie réalisée au piano stimule les facultés actives
de'I’éleve. La théorie passe ainsi dans le domaine pratique
Mais il faut que I'éleve possede une oreille trés exercée
pour inventer au piano des suites d’accords d’un intérét

sonore suffisant. Il faut que 1'éléve posséde un certain sens

spéculatif .qui le poussera 4 irouver les multiples aspects
possibles d'ine méme formule. La cristallisation d’un
‘contrepoint thédiéval eén une harmonie vérticale, histoire
de la cadence italienne, sa lente désagrégation & travers
Pesprit romantique et impressionniste; 1’« auréole harmo-
nique », le « contrepoint harmonique » moderne (Schén-
berg, les polytonalistes), tout cela : spéculations phonesthé-
liques. Mais entendons-nous bien : partout ici la Sensibilité
propose, Pesprit dispose. La sensibilité et I'esprit réalisent

fupy s

(1) C. Bellaigue, ouv. cité, p. 278.

-en pleine harmonie les équilibres sonores définitifs, L’hig- = =

toire de la musique est celle des inventeurs de systémes
sonores; leurs témoins sofit leurs cguvres. Le visage d’Eu-
ferpe refléte tout entier les transformations successives des
c1v111satlons, les diverses esthellques, la compénétration de
la pensee et de la sensibilité, les systémes philosophiques.
Les nécessités d’ordre matériel. Races et climats. — Le

,Rythme rebondit par 'adversité, s ‘amincit dans la prospé-
perlte

L’oreille du musicien doit éire exercée sans relﬂche elle .
ne s’éduque pas aux seuls sons d'un clavier, & ouie d’une
symphonie seulement. La lecon de solfége n’est pas seule
celle fixée a I'horaire, mais un autre laboratoire s’offfe &
Poreille observatrice : le tumulte; les brmts de la rue, par
exemple (je parle ici de la grahde ville olt le bruit s’impose
par une intensité exceptionnelle). Et puis les multlples'
inflexions de 14 voix humaine. Da plus le silence. apparait
dans la nature comme porteur de musique. Bruits, voix
humaine ou celle de la nafure : déplacements continuels de-
hauteurs de sons, de densités sonores, conflits ou accords
sur lesquels l'oreille est appelée a statuer. Une sensibilité
musicale jamais ne restera fermée 4 ce monde, qu’a tort on
veut placer en dehors de la musique, et un esprit auto-

séducteur trouvera pour le penetrer des meéthodes d’inves-
tigation fructueuses.

D’autre part, une sensibilité musicale vit en rapports -
serres avec la force qui 'anime et, par-des notations répé-
tées de ses états psychiques et physiques, réalise en valeurs
musicales ses aspects ét son entité. L.a Rythmique veut
organiser, harmoniser cette force individuelle, mais la
musique en perpétue les heures radieuses ou les obsessions

* tenaces. — Pour en revenir a 'harmonié, ’étude de celle-ci

- commence habituellement & ’école de Florence, au moment
de la création de Paccord vertical. Et le faux-bourdon, et le
déchant, et le gymel? Et le chant grégorien, les modes
ecclesmsuques et grecst Et les gammes hindoue et chi-
noise? C’est comme si 'on coinmengait I'étude dés:arts’
plastiques a la Renaissance. Il y a tout ce qui fut avani.

L.a cadence italienne, ¢’est toutes les symiphonies de
Beethoven, c’est Jupiter de Mozart. Cdanon admirable, for-
mule parfaite dont il convient de rechercher 'expansion
dans les ceuvres des maitres classiques. Mais, en général,
la curiosité manque a ’éléve; il reste enfant trés tard et un
esprit d’initlative personnel ne lul inspire pas des enquétes
renouvelées auprés des maitres. Il reste le laboureur des
sillons déja retournés.

Lorsque 1’éléve est bien doué pianistiguement, il péali-
sera sur le clavier des formes musicales complétes, ¢’est-a-
dire la sonate; la fantaisie, le fugato, Pimitation. Mais, Ia
aussl, la feuille dé papier ligné est nécessaire, ét farmer son

| . clavier & temps c’est. échapper é'l’entreprise de réflexes

purement tactiles; c’est ertendre avéc profit sa musique
intérieure. « De quoi s’agit-il » est un mot fréquent de
- Foch! Ce peut étre une devise de musicien.

Le programme de 'étude de ’harmonie commence donc
par fixer le degré de parenté des accords (présence ou
absence de la note commune). L’'on crée des cadeénces
- libres par Pharmonisation d’une mélodie a4 l& basse. L’on
étudie les cadences-types : cadénce ]uste, parfaite, ete,
Harimoniser uné mélodie au soprano, c’est déji plusieurs
solutions possibles pour une seule ét méme note. La modi-
- lation aux tons voisins renforce le ton initial ou 'aban-
donne définitivement. [’accord de septitme de dominante
et ses renversements entrainent déja de nombreuses combi-
naisons et résolutons de sons:

Voila le premier chapnre de ’harmonie. On le quitte en
general sans en avoir epu1se toutes les ressources. A mon
avis, un sous-chapitre sunpose, sorte. d'introduction. La -
tonalité n’y apparaitrait qu’a la fin de ’exercice par I'emploi
de la cadence conclusive, juste ou plagale. Je veux dire que
le dernier accord de la suite d’accords serait la dominante
ou la sous-dominante dun ton dont I’éléve ajouterait
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