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Adaptations nouvelles aux instrumenis anciems.

Pianor. - Canito. - Piano avec appareil a sororité de
clavecin. - Piano g dewx claviers,

- Une des adaptations des plus intéressamtes st certal-
nement celle qui consiste & prolonger la sonorié. Le
piano a sons contimus, sons [i€s, expressils, yant nom
Pignor, est réalisé par MM. Maioe et Martn.

Le premier instrument qui recut cette adsptation fut
un piano & queue Kriegelstein, et le 13 juin igrz il
nous fut donné d’entendre des essars des plus remar-
~ quables. Le cadre du piano avait été coupé pour per-
- metire aux inventeurs de caser leur applicstion.

+ Ladémonstration en fut faite & Iz réunion des ingé-
nieurs civils de France le 3 juiliet rgz4. Clest M. Be-
viere qui effectus cette démonstramon. Lélectro-
amant fait les frais de cette imventior. Il est placé en
regard de chaque corde un éleciro-simant actionné de
maniére & ce que toute demi-vibration, consécmive &
Pattraction magnétique, soit suivie par un procédé de
rupture special — d'une demi-vibration due & [z résction
tlastigue de la corde.

}J"ai déja d_onné la description de cet appereil dsms
'Encyclopédie du Comnservatoire. Article - le Piawo et

s Technigue, page 2081. Pen cite ci-dessous quelgues
extraits :

t Pour que la corde vibre en donnamt la mote guni g
Gracierise, il faut procéder & des interruptions ex & des
IEprises successives de conramnt en momhre rdermiicme am
nombre de vibrations propre & la note considérée.

Exemple : Uut 6 donne i T seconde 4. 178 vibrations
0u fiﬂ&mi-vihratiu ns 1l famt, pour le p‘tﬂdﬁwe, z. R
'pises et 2.088 interruptions de courarnt. '
| d’:ﬁﬁé iigil; le hr;:;th me dje mmmmpumm {an ummgﬁ,

- spositif bien connu de [& tremblegse ou
iﬁnn&ne'é%&ﬁﬂqu&f mais la nécessizé de e vas altérer
brion st oistocg de o e UHE € T
‘aempiﬂ-ver des COMntacts st délirsts L L,:LL;:_; ’ %Dﬂ Ul%};“ﬁ':ﬂ
fupture et [es des ® st delcats que lies: E:LI:I"E{HEESHJIES; clies
Un perpétuel CIOTMAGONS mecaniques occasionnaiernt

Petuel déréglage.

; Canfo(brevets Marcel To urmler et tzabriel Gavesu);,
€ conmstructs ;
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vibration des cordes du pisnc ; mais il ¥ pPATvIent par
des procedés tout différems.

Cet appareil peut s"adepter repidement sur tous les
pianos existants. Il se compose :

1* D’une planche, portant des électro-aimants, qui se
place sur le cadre du plano su-dessus des cordes;

2* D'pn appereil indépendant composé de lames
vibrantes pouvant &we eccordées synchroniquement avec
les notes dont elles doivent entretenir les vibratons :

3% D'one pédale agissant sur un rhéostat permetiant 3
Uexécutant de nuancer son je avec une variaton o im-
tensite bien plos délendoe qoe dams les planos ordingires.

On 2 pu entendre fonctuonner le « Canto » auw Mowdin
Roxge, pour accompagner un Alleluia de [a Revue de
1gz7-1028, lz somorité ressemmblait om pen & celle de
Vargue.

Piano avec apparer] d somorité de olavecin. — Clest
en 1g26 gue lz meison Pleyel insvgors, pour le balles
ae Plerné & VOpéra, cette adapiation qui devailt sepwir,
ern 1927, & Sacha Guitry pour Ja pudce @ Megard de
€ AMErIque.

Cet epperell est trés simple, i est comsmiué par wme

:

regle plate sllsmt du grave & Vaign do prame. Ceae
régle ressemble & celle sur laguelle est collée wne lamnelle

cge fewire vemzmt s¢ placer enire Jes marieany et les
cordes pour gssourdir la somorié et Ul el actigmmés
par la pédale gauche. Pour Mapparcl & sonorit de clla-
vecin [z bande fewirée est remplacée par des petes lam-
soetics de latton de Vépeisseur d'upe carte de visie, cgs
petites lamelles somt nliées en dems, enserrgmi em feur
milen wme mince femilile de fenire, elles sont saspendues
& la régletie & laide d'ume petite bande de peaw; le
meriezy frappe ces longueties de laitom quil somi imiEr-
posées emre lui et la corde. La soporitéobtemue mappellle
& 'y womper celle du davecin. Si on pe dispose pas dEs
ressources habitwelles de ce dermiier,, il ¥ o, malgré csdl,
quelgue pen compensadion, car Facoord en est pllvs five
et le son gréle sinsi obtenu porie Join dams wne gnande
sallle. |

Récemment, Pruno Walter se sarvit de cetie adiagiar
don pour les grandes aoditions du oyce Mozant aw
théfitre des Champs-Elysées.

Powur terminer avec les moradions adiolmics gau [P,
& Clterdl encore & T

Le pimns & double clapier d'Emmmamel Momr, que
M, Lyona réalisés la conmplite satisfaction de Mimpedsieat.

Um des claviers somme wa dempi-tam plus ot gue
Pamtre. « Dans e mouvern piano, les sssodiidons de
cordes oréent un scintillement, un Edhe; wne vilbuation
larmrense ef une vie frémissmie du som quil font Snugen
gy ravonmernents des « jewx de fovmminyes », did
M. Vuillemmoz {1}

() Easselstan, i Jarmiss igng.
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‘Ce piano & deux rangées de dents facilite les croise- |

ments de mains, si un trait présente des diflicultés

d’exécution résultant des touches noires nombreuses,

il'suffit de jouer sur l'autre clavier, les noires devenant
des blanches, il en résulte une facilité considérablement

appréciable.

Il conviendrait de citer aussi les nombreux perfec-

tionnements apportés dans-la fabrication des grandes
orgues. L’organiste peut préparer jusqu’a plus de vingt
registrations qui, presque automatiquement, se dérou-
lent le long du morceau sans que le virtuose ait & tirer
et & pousser de nom registre. -

Instruments nouveaux,

Scie, Violon a pavillon, Guitare alto, Guilare haaienne,
Swanee-sax, Jazzo-flite, Monocorde,
nouveaur Dixtuor a cordes.

La scie musicale est une lame d’un métal composé
d’un mélange d’acier et d’argent.

Elle a la forme d’une égoine & large lame.

Plus cette derniére est longue plus on dispose d’une
gamme ¢tendue. - | | - -

11 existe des scies 4 tessiture aigué€ de trés courte

étendue.

La moyenne va du % ayant par conséquent
deux octaves. Enfin on en construit de plus grandes
encore, donnant un peu plus de deux octaves.

La premiére scie fut présentée a Paris par la maison
de pianos Gervex (de la rue Richer); c’est déja cette
vieille maison, fondée en 1850, qui a eu l'idée de faire
périodiquement une loterie entre ses locataires de pia-
nos, le gagnant ayant droit 4 un instrument de choix.

C'est en mai 1925 que la scie musicale fit son appa-
rition & la Foire de Paris, stand Gervex; son succes fut
rapide, non seulement les jazz s’en emparérent mais
quelques musiciens ne dédaignérent pas d’avoir recours
a elle pour jouer méme des pieces classiques. La sono-
rité en est jolie, elle rappelle les sons « portamente » de
la guitare hawaienne et un peu la voix humaine.

Pour en jouer on place le manche entre les genoux,
la main gauche saisit 'extrémité de la lame et peut a
volonté augmenter la traction du métal] en courbant
cette plaque, de la main droite on tient un petit marteau
appelé batte avec lequel on frappe plus ou moins forte-
ment sulvant la nuance que l'on désire, et plus ou
moins pres de la poignée, la place variant selon la note
que l'on veut obtenir. On peutdonner le son juste spon-

tanément ou y atteindre par un « coulé », en ployant -

cette lame aprés que le coup fut frappé. Le vibrato s’ob-
tient par le tremblement de la jambe droite.

On en joue aussi avec un archet de contrebasse, de
cello, de violon, ou encore spécialement fabriqué pour
cet usage, et trés colophané. |

Il faut entendre M. Lacombe en son magasin, véri-
table laboratoire, au milieu de tous ces instruments
hétéroclites, aux formes quisurprennent; il va au milieu
de ces demi-monstres, éveillant les voix de ces formes
fantastiques qui nous font croire que nous sommes trans-
portés sur un monde inconnu. M. Lacombe est d’une
famille d’artistes, il est le neveu du peintre Henri Ger-

vex de I'Institut. Ce qui est surprenant, c’est de voir

M. Lacombe jouer de tous ces instruments s dissem-

blableset donner bénévolement des leconsa chaque ache-

teur. |
Les instruments de jazz sont sa famille, je ne peux les

d’environ cent pour cent. Cet instrumen

présenter tous, je ne citerai ici que les plus ty -i
les plus récents: o TPques e
Le violon a pavillon, qui amplifie les

nvi . 0t « nouveyy |
existalt en Chine au commencement dy siécle ef pe ['
- 1}

connu a Paris qu’en 1926, c’est encore le stang Gervey
qui, continuant ses présentations d’instruments de )
nous le fit connaitre. | . i,
 La guitare alto, pa‘rticuliérement employée P-Gul'iu“uef |
les tangos. Elle posséde quatre cordes la, 16 5ol 4

La guitare hayyaienne a six cordes qui rappell_ém e 500' .
de la.scie musicale, son accord est différent de cely; dIl “
la guitare ordinaire : mi, do, la, mi, la, mi, e |
Coiﬁszganee-sax, qui est un saxoPhtlme‘ SOprang ave

Le jazzo-flite sifilet & coulisse avec lequel on obtiey
des sons graves ou aigus suivant que l'on tire lg cq.
lisse. | | S

Le monocorde, muni d’un ‘pavillon de résonnances
dont les sons rappellent ceux du violoncelle modifs
par un phonographe de second ordre.

Terminons ces citations en parlant du Slex-a-ton
qui est un’instrument & plaque vibrante frappée par
deux petites boules de bois montées sur tiges flexibls
par un mouvement de tremblement de la main on it -
frapper tour 4 tour et trés rapidement ces deux bill
sur la plaque, on change la note obtenue par une pres-
s1on plus ou moins grande du pouce sur cette lame, Ge -
petit instrument posséde environ une longueur du
octave. o

Nouveau dixtuor a cordes.

Des voix nouvelles existent qui sont. présentées pu
sIX 1nstruments 4 cordes destinés 4 former, avec le que-
tuor habituel, la famille compléte des cordes, cesont:

1° Le sur-soprano, accordé une quarte au-dessus d:
violon, 4 loctave supérieur de lalto. Tandis que k-
violon donne les notes aigués en n’utilisant qu’une petit
partie de la longueur de la corde, le « sur-sopranot
émet ces sonorités extrémes avec une longuenr bea-
coup plus grande; la sonorité — de ce fait, et aus -
grice 4 la facture de ce nouvel instrument — acquit
une puissance et un charme inconnus jusqu’d cejoli- -
Ajoutons que la justesse et la facilité d'exéoutior
gagnent grandement & 'emploi du « sur-soprano ¥,

29 Le mezzo-soprano, accordé 4 'unisson du violon
mais qui est 4 ce dernier ce que la voix de mezzo&lt .
celle de soprano. Ce timbre apporte une richesse dé |
plus aux compositeurs; .' |

30 Le contralto, accordé une octave au-dessus duvie-
loncelle, & I'unisson de ’alto et qui se jouea lapgs
comme un violoncelle; -

4° Le ténor; | | S

5¢ Le baryton, ces deux derniers accordes une Uttf“li
au-dessous du violon et qui se jouent égalementat
pique. Ils different Pun de P'autre par le tlmbfw "
SONOT1tE ; -

6° La sous-basse, accordée deux octa
violon, tenant place entre le violonce
basse. Cet instrument est particuliérement!
par la profondeur et la plénitude du son. I1€s
plus souple que la contrebasse, plus puissant
violoncelle et descend une quarte plus bas qué’
nier. L

Tai entendu ces instruments chez le COF

Emile Hyard qui a transcrit de nombreus® ¢

ves auedessousd“
lle et lacont
emarquabl
t beaucouf -
quﬁ k-
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-e dixtuor; on doit féliciter M. Hyard d’avoir été,
g le premier artiste g’intéressant a ces nouveautes.
" ﬁolzndfé Laurent, le violoncelliste, est parvenu a
mett;'e qu point un archet particuliéremem fajrorable.é
g sous-basse et 0CCupe acteellement une grande partie
de son activité & faire connaitre ces ressources pouvellesf.

Crest M. Léo Sir, luthier de Marman’de, q1111 construit
ces instruments ; 1l a su doterrrchacun d’eux d’un t1mbr?
bien particulier et par ces el_e:n}ents nouveaux d’c-m.’ne a
1. famille des cordes une varicte etune l}omogenene qui
font rattraper l'avance prise par les familles des « bois »

et des « CULVIES ». |
1l est 4 souhaiter que nos compositeurs, justement

avides de « nouveau », profitent de ces ressources; 1] est
certes plus désirable de voir les artistes s'emp arer de§
~ouvelles richesses instrumentales pour créer du neuf a
Iide de nouveaux timbres et de nouveaux moyens,
plutdt que par une recherche d’originalité souvent trop
excentrique et quelquefois méme particuliérement
dépourvue de tout sentiment artistique.

(A suivre), L.-E. GraTia.
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LA SEMAINE 'MUSICALE

Théatre de la Gaité-Lyrique. — [l Piccolo Marat (le
petit Marat), opéra en trois actes ; livretde M. G. For-
zan0 ; musique de M. P. MascagnI.

Soirée de gala, dont le caractére appelle quelques
réflexions.

D'abord, ce brave thédtre populaire de la (Gaité-
Lyrique, avec sa salle d'un dessin si maladroit, avec la
médiocre moleskine de ses siéges, avec 'étroitesse indi-
gente de ses pauvres couloirs, avec 'estaminet vide de
son foyer, contrarie & toute recherche d’élégance, de
cette élégance dont le premier souci devrait étre- d’ail-
eurs de ne pas ouvrir les portes du théatre a ’heure
fixée sur les invitations et dans les journaux pour le
tommencement du spectacle.

Ensuite, on sétonne un peu que la ville de Paris, qui
Slglbwjentionne a la Faculté des Lettres une chaire
THistoire de la Révolution francaise, préte son théa-
tre et allume toutes ses girandoles pour un spectacle ou
ladite Révolution francaise est figurée par quelques
bl:ute::: sanguinaires. Enfin, .Pouvrage choisi pour ce
déploiement de réclame et de lumiéres n’a pas paru jus-
tiier de tout point un faste aussi brillant.

M. Mascagni, vers sa trentiéme année, a connu avec
gzzr:allerza rusticana un succeés prodigieux, auquel notre
\ Eélifgm;que ne cesse pas de coniribuer par un
reuouvég . peud p;es hebdo}r_na:daue. Il n’a jamais
lire de e oup ¢ fortune. L 1<_iee €st au Mmolns singu-

-T¢ de Pavoir convié 4 venir lui-méme nous en admi-
Nistrer ] : . . | . .

1 preuve en dirigeant devant le public parisien

‘-—-0‘ M » - 4
s U§es compatriotes étaient dlailleurs nombreux —
on Piccolo Marar.

Le livret met en scéne 1

Revolutian a Arras. Un
club revolutionnaire do

d'8tre 4

n épisode imaginaire de la
jeune noble s'introduit dans un
, dont 1] gagne la confiance au point
l‘ffognepgfleai: « If’etlt Marat ».}e Président du Comite,
¢ Petit Marar 35812’ a une mece.chal;mante, dont le
incohérentes o 15' prend. A la suite d aventures assez
tionnaire engny ©s amoureux ligotent sur son lit le tor-
UN coup de fey mll- et apres avoir essuyé de celui-ci

— €« petit Marat » peut arracher sa pro-

-plus chaleureux.

- LE « MENESTREL ———

pre mére, la noble princesse de Fleury, aux mains des
sans-culottes et fuir avec sa belle. La fable a peu de
vraisemblance et d’intérét. Elle ne se préte guére 4 la
musique et d’autant moins qu’elle est-encombrée de dé-
tails adventices : ic1, un charpentier invente un_bateau
destiné — comme celui qui vit le trépas d’Agrippine —
aux noyades des « ci-devant » ; 14, un soldat des armées
vient reprocher aux révolutionnaires de Iarriére

~ leurs rapines et cruautés ; ailleurs, la fouille des prison-

niers nobles par les sans-culottes.

" Quon aime ou qu'on n’aime pas la musique de
M. Mascagni, on ne peut lui dénier Pabondance et le
mouvement. Le compositeur de Cavalleria ne s’en tient
pas, sans effort pour les renouveler, aux formules som-
maires de sa triomphante jeunesse. Il s’attache davan-
tage & effet scénique : il serre de plus prés qu’autrefois
les actions, les gestes et les paroles de ses personnages.
Mais son emphase naturelle, qui 'expose & la banalité,
le condamne auss1 a la prolixité. Quand il a trouvé un
accent, un trait, il Pappuie, 'accentue, s’y attarde, alors
qu’un peu plus de concision et de discrétion en décu-
pleraient la vigueur. Certaines pages de la Tosca, qui
relévent de la méme esthétique, brillent par un tour
autrement nerveux. M. Mascagni est surtout 4 son aise
dans les transports, dans I’exaltation, dans le paroxysme,
ou 4 vrai dire son éloquence n’évite pas toujours 'enflure,
mais ol il semble parfois soulever sa musique, orchestre
et voix, 4 bras tendus, avec une force indiscutable.
Qu’avec la musique méme, il sache soulever la salle
tout entiére, le finale du second acte, dans il Piccolo
Marat, en a fourni la preuve.

Le role du Piccolo Marat était tenu avec un éclat
exceptionne] par M. Hipolito Lazaro, dont la voix de
ténor — parfois un peu serrée — est d’une vigueur,
d’une souplesse et d'une slireté prodigieuses : des accla-
mations sans fin ont justement salué ce magnifique
chanteur. M™e de Voltri, dans le role de Mariella, fait
apprécier une voix, pas toujours trés juste & 'aigu, mais
d’'un timbre chaud et charmant; M. Donagglo, dans
celui du président du Comité, se montra robuste et pit-
toresque, ainsi que M. del Corso dans celul du char-
pentier ; mais on doit des éloges rares 4 l'admirable

baryton de M. Smeraldi dans le réle du soldat.

Les choeurs ont chanté souvent avec une aflreuse
fausseté.

M. Mascagni, qui dirigeait lui-méme lorchestre, y
dépensait une ardeur si généreuse et si communicative,
qu’il en résultait un excés constant de sonorite, assez

fatigant a la longue : il a regu du public un accuell des
| Jean CHANTAVOINE.
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LES GRANDS CONCERTS

Socicte des Concerts du Conservatoire

Excellente exécution du poétique et feerique Antar, de
Rimsky-Korsakow, sous la nom moins féerique et poetique
direction de M. Philippe Gaubert. Puis retenez le nom de
M. Roland Charmy, violonisie qui se montra digne de
’admirable Concerto russe de Lalo, tant par la sonorite que
par le style. Et soyez enfin convail}cu’s, A juste titre, que
Mile Marcelle Bunlet, aprés nous avolr emus en sa iraglque
invocation aux Divinités du Styx, nous charma en deux
mélodies — bien rarement chantées! — du regretté Duparc:
Phydilé et UInvitation au voyage! René BRANCOUR.
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