relatlon du’ Congrés Internatlona.l 3 Mu-
. tenuw A Londres en ‘1913, ‘a:fait. Tobjet
“volume qui vient d'étre édité,” avec
plus: grands’ soins, par MM.- Novello.
ontient, en

étes et concerts-donnés-3 cette occasiof,
rapports présentés par"
différénts

Baxpr gion de la Muszque pure. Nous sommes
‘de pouvolr le reproduu'e n. emten..m'

Lo

Lo mystdre musical: sa définition.

'Dans: un livre fort’ remarquable,‘ et dont: Tau:
ur- est un Anglais, Sir - Henry Russell, (1)
je* trouve cette  interrogation: « Quelle plume
dé inira . jamais cet- art . plem de « mystére et
‘de- tendresse ? »

Tolf le monde, comme Sir Henry Russel,
t, plus ou moins, la tendresse qui est dans
‘la._musique; mais tout le monde n'y apercoit
pas le mystére. C'est que, pour s’étonner de
Tinconnu, il ne faut pas que I'inconnu devienne
familier; en effet, I'accoutumance engourdit la
‘curiosité, qui songe, A part les phllostheS,
A 'se poser des questions sur le ciel, les
hudges, les montagnes, les étres v1vants, et
tant de merveilles qu'on voit chaque jour, et
‘qu'on touche du doigt?

v1vement frappé de la puissance mystérieuse
rde Part musical. Cétait A je, ne sais plus
quel concert; Torchestre exécutait une sympho-
‘nie, Tout & coup, je ressentis une inguidtude
-bizarre & me surprendre écoutant avec attention
ce. jeu de pures sonorités, sans paroles. Et cette
‘foule qui m'entourait était venue, comme moi,
~'pour suivre le fil d'un discours logique et
.convaincant, sans idées définies — et toujours
émouvant, bien quindéfinissable | Qu'était-il
‘donc, ce langage dont les inflexions seules
nous satisfaisaient, sans que nous cherchions
“traduire? Et quavait-il de commun avec les
7 arts plastiques, pour qu'on put entendre parler,
:icl, de ligne et de dessin mélodlque, — ou
" de coloris instrumental? A vrai dire, la mu-
_sique n’est point le seul art qui soit mysté-
rieux dans sa signification, dans son expression:
-Tarchitecture d'un édifice, examiné dans ses
- lignes mémes, et abstraction faite de sa desti-
_nation, est-elle donc plus claire, plus précise?
Et les formes d'étres ou d'objets que la
“sculpture, ou la peinture interprdte, peuvent-
clles, en dehors de leur fonction, de leur es-
.. p&c  connue, étre définies dans I'expression mé

- (1) Souvenirs d’un montagnard, 2°¢ éd, Pau,
’1mpr., Vlgnancourt 1908,

plus de tous “les d6cuments.’
fs. lorgamsatlon ‘du Congrés et aux, récep«, :

les délégués . des’
ays. L'un des plus: curieux et’ des 2.
us’ réfléchis est celui de M. Maurice: Griveau,. -

1bhothéca.lre A Sainte-Geniéve sur - le Sens . ef'”

{famxher, ne:

‘cela méme,

Cependant moi-méme, certain jour, je fus.

lodlque comme ‘on’ ‘1¢: nomme ‘aussi volontlers,
) chose en luiqui’pique;
‘Clest - que,’ notezle, il ne’repré-
seénte —*' ‘ou . nmdlque rien d’exténeur ou de:”
1gnale ‘aucune, contmgence, aucune”
espéce, =—cest; .de: plus, qu'il: . ne remplxt
aucin office ‘matériel -~ ou 'méme. mtellectuel
bien déterminé:. 1a. “cathédrale est un” toit. subli=
me, mais un’ teit; le dlscours ou le poéme ést -
une parole 1déale, mais: uné. parole; Seule; une
serate; une symphonie ne sert- A rien- autre,
chose qu'a nous plaire, 3 nous. émonvoir. C’ést
la plus inutile .des ceuvres  d'art;
la plus dlevée.

. Et clest aussx la forme d'art. la' moins pré-’
cise en -son expressxon, ‘et "celle dont lmter-
prétatxon est ‘le plis malaisée. -

Mais justement, par ce falt qu relle Jaisse’
planer ''expression générale ssur . Pexpression
particulidre et contingente, et qu'elle s'offre -
3 volonté, comme un dessin, .une peinture,

méme une architecture, mouvante -(Novalis), ou

bien un discours, un poéme, :la musique su‘pPor-*

te & merveille un paralidle avec les autres arts;
et ce parallkle peut &tre un moyen effxcace

de révéler sa nature propre, sa fonction,d'é-,
le mystére de son charme. Clest la~°

claicir
méthode que nous adoptons, et qui doit nous
amener, finalement, 4 une défmmon « mtégra-
le » de la musique.

2. La Musique ‘sous . son aspect !ormel
et graphiq_ue.

Il faut que I'ceavre musicale ait un cdé
graphique ou plastique bien évident, pour que
le langage, d'instinct, parle de ligne ou de
contour mélodique, d'un dessin de hautbois
ou de violoncelle, du coloris de l’mstrumenta-
tion, des nuances... De quelle .facon, dans no-
tre esprit, les représentatxons du temps et de
lespace, comme les images 'sonores’ et - gra-
phiques — peuvent-elles sldentlﬁer? - cest ’
I3 un probléme de psychologie que nous n'avons.
pas le loisir d’aborder. Je me contente ‘de vous”

rappeler les nombreux traviux. sur lassimila- . .
tion du tlmbre _au coloris, et ‘du rythme Ala
“je m'arréte

proportion “des ~ figures (l) Et

i

[¢3)] Voir mon article sur «Le rythme déﬁm
dans ses aspects_ vivants - », pa.ru dans le. numé.
ro du 2 juin 1911 de la & Revye du' temps:
présent » (chez Henn Falque 86 rue; Bona-
parte, Pa.ns), p- 526, =

mmgue S

. la comparaison avec le ‘dessif’-

4 'l'mstrument _de musique, ‘se- répéte fidelement
— ef, par,

“gne. d'atitres motifs: qul courent suf ses pas, stric- -’

- croisé » perpétuel

"'« dormant », au’ décor . plutét ‘quau _tableau.

‘ouvrage I3 Du beau: dans ia musxque », avait -

,excluswement peut: étr .
o est lé ‘comme nous: le verrons, “qu’un asPect

de.
. sera- donné par: l'lllustre plulosophe ‘Herbert

“dr At ¥,

’~Tur1n) ~ Tome . 11T
ot tome: IV,

Cette image du rameau, styhsée - nous méne
-au- rmceau. -

"Le dessm d’une « suite » *musicale soutien’
une « frise v,
“-d'une « ferronnerie; vy d'n une § page .de missel »,
d'une " «. bande . de’ gulpure EYE “le mot_lf qu'il
soit . brodé & l'axgullle, — ‘ou” par la voix; "

~ ou vane, se méta;norphose en chemm, i
procéde par hgnes droites; brlsées ou sinueuses, -
monte  et:- "descend, smterrompt * change de

rythme ou de colorls, redevxent Ala. fin ce quil
était au’ début; se tetniine brusquement ou par
un détour Et dahs §a. course - anguleuse ot .
sinueuse, ‘plus ou mom NS Grecque » ou « Rin:-

P

‘Ceau »," Flots % ou < Torsades ¥

tenfent, le suivent ou ‘le; précédent, gardent vis-
é-vxs de " lui leurs dlstances ~ on,’comme’ dans’
le style -fugué, "-fqnt 1111 ‘,)_‘eg de . ¢ chassé-

“Si donc la musxque ‘est assmulable au des
sin, c'est au dessin ‘«-courant », et non pas

Nous sommes contraints d'a)outer que, fonction
excluswe du temps, le-« rmceau " sonore » ne
revxent, ]amaxs sur lubméme;. il ‘ne se ferme
pas. Lés figures. fermées, méme’ géométnques,
wont pas d'exlstence possxble en mu51que (2).

L. esthétlcxen allemand Hansllck en_son bel

adopté ce’ pomt de vue physxque un_ pett trop ;

C'est a’ théone célébre de l'a.rabesque Ce

-la vénté - Tautre;. plus unportant, nous -

e l’mflexlon vocale' .

Spencer' cest la thé rie

1nt1tulé.. « .- Histoires -

hvre
paru X'Paris, ‘chez: Alphonse,Lemerre .
(passage Choxseul), en 1908, pri23.

(1) Voir mon

(2) Eles. peuvent, toutefoxs dtre évoquél"s i
. par-um: ‘artifice. 'Pour .savoir cominent la musk.
_que, . blen qum'évers ble, " ‘péut. .exprimer, 'l
‘sensation” du_ recul,"voir -mes artlclos dans la
"« Rivista  musicale- Bo

-afinée !895,

X 1897

'ascucule




: quer qu il e st
me ala” théorle

vivant, ne son lés pas en sox
‘sives? Bt l’arahesque . ied,..
A l’art arahe, 4 ges entre]acs saps” significa:
tlon, — et qul font réver....~ S

o

St la mu51que est un, dessm
) fugace, éphémére. Ohservez, en effet,” quunek
. mélodie, s ’égrenant pour: ainsi dxre a notre ‘o-
) "reille, note par’. note ne peut subsxster, et
@ faire un -tout .dans notte: esprit,
‘M au secours deé da- mémoire. - Au
: " mesure quelle. s'évanoult dans le, silence,
persistance” én.. nous des
conserve une trace.

la
xmages sonores en

. grice  la persistance ‘des images - lumineuses,

nous donne lillusion.d'un trait.de feu continu.
L’arabesque sonore, toute subjective, ét‘pro- .

duit merveilleux de’ notre propre. activité menta-

le, appartient. donc-a la’ catégone des formes-

que jappellerais « cinématiques », cestA-dire
engendrées par ‘un mouvement rapide, 2 trace
éphémere. Elle devra done évoquer, avant tout,
les formes de cette catégorie.

C’est - ainsi que des traits brusques, espacés,
de violon, « brillent » comme des éclairs; que
certains arpéges, que termine un point d'orgue,
avec la cadence obligée, sont la représentation
sonore de ces fusées ou « chandelles romai-
nes », jaillissant en pointillé de feu pour retom-
ber en pluie d'étoiles. -

De ces gestes de feu, plus ou moins, instanta-
nés et tracants, on passe,” par une transition
insensible, aux gestes de l'eau. Celle-ci, sou-
levée par le. vent, laisse, un instant, ses
bitis insiables dressés sous nos yeux, et la
vague, avant de verser, subit im moulage pres-
que sculptural.' N'y- a-til pas quelque chose de
cela dans la cadence d'une phrase adagio, dans
sa chute en volute mélodique et majestueuse?

De degrés en degrés, on arriverait, des « for-
mes de mouvement » — aux mouvements plas-
tiques, générateurs de formes; et de 13, aux
mouvements réalisés par la forme elleméme,
cette fois stable, cohérente: balancement de
feulllages, ondulation d'étoffes; puis aux gestes
vitaux, « énergétiques.» ou « signalétiques »;
enfin, aux gestes expressifs, attitudes & jeux

Le. tableau que je mets maintenant sous vos

chig e,

peut les représenter tous, — et.sans évoquer
précxsément chacun d'eux en partlc*uher

« coura.nt »,'
- .comme nous Pavons - dit, Cest -aussi un dessm

3. La Eus;que‘ sous son aspectA express;f '

sans ‘

D= sans les nuages qui r:)ulent, ni ‘les arbres

que gréce :
fur et ¥

de Physionomie, — ceux-13, révélateurs de Idme.

yeux rassemble dans un ordre naturel, hiérar- -
tous les genres connus de mouvements. '
Or, on peut ‘3¢j2 1le constater, la musique '

qui fnssonnent Nous avons. le tableau ‘de
jets -de flamme — sans’ flamme, ét de’ flots
liquides /.~ ‘sans l'élément hqmde ...tOn le
.verra, . plus loin; la langue musmale ne connait

.,pomt de" suhstantlf
Ainsi pour le brandon v1vement aglté qui, -
_.4 I.e Pendule ou ¢Fil' & plom'b »,

l’oscxlla.txon mélodxque.‘

PO‘“CI“OI: demanderez-vous, avoir’ mis. en téte~ d'ofx la gravu:atlon déja nommée le fera redes

du tableau. qui comprend tous -les mouvements
de la nature, un phénoméne  tout. artificiel

et provogué par |'homme; celui ‘dy pendule :

Je répondra: ceci: Si .jai choisi” ‘Tos¢illation
pendulaire comme type initial, c'est que clest
le mouvement le plus simple que I'on connaissé,
— et c'est celui dont les-phases sont le plus

faciles  saisir. Au surplus il se trouve, com-’

me vous lallez. voir, quil explique le jeu mé
me de la mélodie, en révélant’ la loi des ca-

dences et de ce que l'on- appelle .par intuition, .

« attraction » - tonale.

Ajoutez encore ceci, qua l’état
te, sous le nom de vibration, dans le monde
extérieur; et qui plus esty un de ses -grands
rbles est justement d’engendrer le son musical.

11 sera’ piquant de prouver que .la mélodle, née
de loscillation pendulaire,. suit, & plus grande_j

échelle, les lois de cette oscl]latlon

Je remets & un autre

sicale. Aujourd’hui,

‘qm rattache la dynamlque“

‘sphéres “au décbainement d'un’ orage ’

et
. sant.. dépasser au plomb ce pomt ‘mort, - &

infinitési- )
mal et. latent, 'ce’ mouvement pendulan'e exis-

le soin @'établir le‘

paralléle, fort instructif, entre les modalités de'
la vibration sonore et celles ‘de .1a mé]:odle .mu-
je voudrais vous exposer.
la * curieuse analogie que- jai "‘découver'tg‘, et

“la ga.mme 4 celle d’un engm maténe
fxl é. 'plomb (1) : :

(Von' c1-dessous flgure A)

L'ohservatlon du il 3 plom q "0
ciller . révele” les™ faits mécaniques
_Une': “force- d'attraction- 6u’ gravitation -qui;
d'ahord reta.rde l'1mpu151on dorinée” p
.main, ‘la ralentit, *~ puis _fait . -redes endre
_ pendule,” Tentraine dans - la: dxrgctlony -opposée,
1o fait ‘tendre . “vers’ la ‘pdsitionT' d'égmlil
stable, ‘ou point mort. .
. Une autre- force; ou « vitesse- acqulse »

fai

" faisant . monter, le” tendant vers lautre coié

cendre, et’ ainsi de Suite, -

Dans le langage sclentlhque on a_.col 2 m
de représenter les choses ainsi: l’énergle
- successivement, du point d'inertie; vers -'de
_potentiels: de sens ‘opposé, dob elle’ « s .d¢
grade », pour s€, régénérer ensmte, et
en dautres termes,» une - alternatwe

" quand’ le.. plomh - IHonté. é. s6s:, « potennels
et deux’ d’accélératxbn, lorsque —!a pesante

(I) Jen ai fait’ le su]et d’une commiinicatio
spéciale, ce prmtemps, Y la Socxété de Ps
ologie.

,(2) Du. _moins’ dans -l'an-, car dans :le- vid
11 Ay a pa.s de " terme( au- mo théonque
aux' oscillations du pendule. Clest; d'une.
la résistance du’ fluide aérien,
le. frottement  au point dappux — qui’ rak
tissent -graduellement. le mouvement du pendul
et fmlssent :par labolir. =




oscxllatxon mécanique et « muette » du
et P'oscillation mélodxque (idéale &t
qu1 — le langage et la notation musxcale
e té mgnent —' se développe, aux yeux “de.
re‘ ésprit,
ps, ‘représentée pa.r un schéma commun 3

F1g. C.

en "ligne continue foncnon du -

L a.:ialbgle ¢ dailleurs,; '.sé ~Soutient

bitus? Car ‘la- mélodia peut’ s¢ ‘tendre ' ‘des
« potennels » moins élevés,

est, vous le voyez, la traduction libre, mais
cte, de Tinflexion géométrique par une in-
ion mélodique correspondante. Or, la gam-
me ainsi obtenue devient trds précieuse —
je'ne dis pas aux pianistes, — mais aux musi-
ciens philosophes qui cherchent une base ferme
interprétation du jeu mélodique, 3 ce qu’on
pellé la « dynamique musicale ».

Effectivement, dans les quintes supérieure et
férieure qui forment les limites de cette
gamme  (ou mélodie- -type), on retrouve les
« points "potentiels » de l'oscillation pendulaire.
Ici, ce sont des limites également bien définies,
non pour loreille, assurément, mais pour ce
sens mathématique intuitif qui pose, en degh
comme au-deld de la tonique, des bornes 4 la
tension (1). De l'un comme de Tautre de ces

(1) . Nous devons ajouter, pour éviter tout
malentendu:. 3 la tension relative, et proportion-
nelle.” Quelle que soit, en effet, Ia base tonale,
e centre qu'adopte, pour séthbrer le sens
musical, — ce systtme d'équilibre est tou]ours
..contenu dans les bornes d'une octave, puisqu’en
-dega comme audel de toute gamme, le nombre
. le .njombre exactement double (ou 1/2) de
vxbratxons, crée un nouveau systéme d’équili-
bre; supériur ou inférieur au premier, et qui
Iui est absolument similaire. Or, dans ces bornes.
fatal . de l'octave, cest la quinte, répondant
ai_rapport ;de vibrations 3/2, qui forme 1la

,sente pour notre sens intime, le point de
_contraste maximum. Ceux qui méconnaissent
la'rigueur de ‘ces limitations, et prétendent
R renverser ce qu’ ils appellent des barridres fac-

limite extréme de -tension, parce qu'elle repré- .

EA

plus faible. o .

Vous touchez 12 du doigt, Messieurs, le
premier anneau de la chaine; dont le dernier;
l'anneau terminal, porte (permettez cette méta-
phore), la clef de .-
toute expression musicale. 11 n'y a presqie
rien & charger dans’ la terminologie méca.mque

Voyez, par exemple, ¢¢ mot d'énergie. Il s'ap

plique aussi bien ‘au domairie ‘moral ‘quau
matériel, — au « sentirnent » d’un. morceau de
musique, qu’a la manifestation d’'une force a-
veugle, A son action sur la matitre inerte. Ceia

vient en définitive, de ce que’. l'esprit, .juste- .-
ment, pour se manifester 4 son tout, a beésoin’

d'un moyen matériel: or, ‘si complexe et per-

fectionné que soit celui-ci, son Jeu reste sou-

mis aux lois physiques.

Ainsi la pesanteur, qui .régle
pendule, se retrouve dans la vie, sous le nom
d’attraction, pour déterminer la 'reproduction
des cellules, inspirer la genése des formes orga-
niques; et ce terme se retrouve jusque déns

le vacabulaire passlonne] “Vous constatez que’

les musiciens I'emploient couramment et d'ins-
tinet,
qui fa1t tendre plus ou moms énerglquement

tices, confondent les vecteurs d'HaJmlton avec
les sca]aires, ‘et semblent " ignorer. que,: dans’

Japprécxa.t:on ‘d'un ensemble, . I'esprit substltue,

’instinet, & l'infinité  des (1‘e résentations, ——
les rcprésentatwns les plus diff ?

entre elles. — (Von' Ch: Hem'y, passlm)

Jusquau :
Dbout:" cétte diminution graduelle de l'ampht:ude_"'“
i, qm r&sserra.:t les oscﬂla.tlons touJours dava.nta.-.-
' ge jusqu'au zéro, —. ne la IetTouvez-vous ‘point; -
& Dlétat d’éplsode) én la décroxssance de l'am-
téls les mterva.lles'_
. de guarte; de tierce, ou méme de seconde: Elle =
: expnme alors yn- degré d'énergle de plus en‘_

" I'on_hasarde sont “toujours,; 0w - trop générales,

gentes. s
‘fa.lsa.nt voit én ces” mélodles librés, expressi--
©ves, « desthétxques déformations de la gamme»,
« dérangement harmomeux % si. JOSE dxre, du
N ‘période oscxl]a.tolre 51m.ple (pendula.lre), tout -

toute 51gmfcat10n, et. de-

'»pendule composé.

-Fésultante. de ceux des- différents from;ons qui

I'essor du

“tiellés," pendulan'es? Les élémcnts prermers ‘du
pour désigner cette force mysterleuse’

u‘:ement, pour ‘relever: le’profil total; opposant
leurs courbures; ail contra.u'e, elles. aplamralent, :

érentes possxbles “de

4 e quol? Qu est-ce donc quek
Tes expnment aujuste? Nul-n’a pu ]usqu’h‘
présent le détem‘uner., les. ‘interprétations que .’

et - flottantes, ou trop pamcuhéres, et oontm- .

" Je .crois apporter 1c1 quelque préc1smn, en
Est-ce que ‘les attitudes. les: plus gracwuses et ¢
les pius touchantes ne na.1ssent pomt -d'un

jeuw mécamque de nios membres? L O
Alors, comme Ta ga.mme elle-méme répond A

dessin mélodlque qui en varie le- contour uni,
I'accidente, devra correspondre a la pénode d'un

Seit’un pendule dece genre- 'i ,wt consutué .
par un fil portant, en’ chapelet, plusu:urs plombs
superposés Je mets ‘cet appa.rell en branle; son "
mnouvement ‘total- sera, n'estdl" ‘pas vrai?’ Ia‘ g

le composent- — -et’si j évelorppe son - tracé .

d'aprés :les. procédés ordmau'es, ]obnendral
forcément . une” cotrbe au profil- festonné

Me ‘basant “ict st le théoréme de. Founer ()
j& ‘crois - pouvou- oonsxdérer I onde:. mélodlque, ,
en son‘bartlsthm: complexxté comme’ formée, -
théorxqucment, ‘d'ondes’ composantes; it_contour
uni, qui- serment ici des gammes d'un ambxtus 2
plus restreint. .. W :

. Que’ représentera.:cnt donc ces mélodla par- "

&-travail- mécamque », ou’ de . la’ crise passxon-‘
nelle. Coincidant én-. leurs phrases, élles s'ajou-

par,, mterférence, ce profll a.msl ‘la mélodle, as

= oo M, oog 8o

~ o~ ey




. plus ou moms ]

" on artlfxclal

a‘b eau,—-

)

mdustnel ou d'
vital ou phys:onoquue Amsx la mus:que,

. général, - est représenta.twe de. toutes sortes-de :
‘ phénomenes, ~— et chaque- individu" “mélod;:
que, en. part:cuher, peut se ramener- & quel-
"que geste matériel, ‘de vie, ou de pensée, quil -
évoque én ses traits les plus essentiels, — -

et sans I'image de son -substratum.
L’aspect, mysténeux d’une mélodie, - Justement

vient de ce qu'elle éxprime I'esptce de mobﬂlté .

sans désigner Tespice de mobile, ' - -
De I T mph1bolog1e, préoccupante seule-

ment pour ceux qui s’obstinent, et bien vai .
‘nement, & trouver, sous les formes’ sonores,

des contingences (2). Eh! quimpoite, en défi-
nitive? Au concert, avons-nous donc souci des
genres, “des . espéces? Ce. rythme bien scandé,
persistant, retrace-til la forge, ou la grange A
Paire ‘battue des -fléaux? Ces arpiges ascen-

dantes et descendantes figurent-elles des va-.

gues, ou le tangage des navires que ces vagues
bercent? Ce trille est-il un frisson de feuﬂlage
un frémissement, ou bien un fire? -

Une. 4me vraiment musicienne .ne se pose .

point la question; elle- jonit de tous ces ta-
bleaux sous un angle inconnu du peintre et
du podte, & I'état abstrait, et comme d'un jeu
didées générales.

Ajoutors ceci: I'Art sonore, qui ne laisse
pas dxstmguer les ob]ets les uns des autres,
ne sépare pomt davantage, dans une action,
le gsens propre et le sens ﬁguré L'auditeur est
incapable de déterminer si tel ou tel passage
symphonique représente le tourbillonnement
dun  flot, on dune foule; le jaillissement
d'une source ou ‘d'une pensée;
ment d’'une fleur, d'une gerbe drartifice, ou d'un
sentiment; une chasse, ou la poarsuite d’un
PfObléme (3)- En labsence dun programme

kal:\r morceau de mu51que, tout! au551 bien qu

I'épanouisse- .

au(l) le terme d' « mgu », ‘qui sapphque

flexueuse,

(2) Lire, ¥ ce \propos,
% Edouard Ourliac, intitulée « Maitre Stranz »
(dans soa recueil de Nouvelles). :

. (3) Ce qul,dlstmgue, musxcalemnnt la naturc
wante. de I'agent, ‘de sa nature inerte, et la

:f:::epll’fyc}nque -de. Tacte, de-sa nature pire-
ysique £, }
@ chévemelg; 5 ces ‘me ‘paraitl, le egré.

e - d:fférenc:atton du «* mo-

N

sentunent comme aux a.ngles d'une ligne ..

l’mgémeuse fantaisie

'se ra.pproche du geste huma

filidre de sor systéme nerveu.x

paysage est « un, btat d’éme v, .en déflmtwe

Or,. puisque. tout état d'&me (sentxment, idée,
- ou smple représentatxon) sé traduit” pa.r ‘la
parole, et que celle. .ci prend pour mstrument o
‘ce & geste sonore’y qu'est.. la veix ‘—" nous
',jvoml ‘tout na.turellement amenés“h reconnaxtre '-'>

da.ns la musxque ur- langage. S
6 L& Mns;que ot le la.nga.ge.

"~ Ce, nouvel aspect ‘de  T'Art - musical - a. été
mis en reliéf,” de “la ma.mére Ta plus ‘sai-
sissante, par votre- compatnote Herbert’ ‘Spencer.
A ses yeux (et c'est- la: facon la :plus dltecte

d’envisager cet’ Art), la mélodie n'est pas autre
chose que le « chant » de la parole, amphﬁé, :

précisé - dans son rythme, ses inflexions, “et
comme ‘on dit aujourd’hui: « stylis€ », ~.

Cette théorie. de Spencer ést, en somime, la
justification d’'une formule courante: « La Mu-

sique ‘est la langue du-sentiment ». .Vous al

lez ‘voir que. cette  formile- a besoin. d'étre .
'complétée par. les mots- suivants: « dr. senti:
logique, et souvent tout

ment “bien ordonné,
mtellectuel ». De cette manidre, l'art d'un Bee-
thoven se trouvera, 4 son tour, justifié.
Remarquez ici “le hbr_e-écha.nge de termes
qui s'opére, spontanément, entre musxque et
littérature. N’entendez-vous pas dire, tous les
jours: le discours mélodique, une phrase de

hautbois ou de cor, I'exorde ou 1 péroraison
.d’'une symphonie,. la ponctuation musicale," un

tif ». Ce dernier, larsqu il n'est que rythmlque,
analytigne encore, et fait de
gammes, ou de séquences-similaires, représénte
plutét le fait matériel et-concret (jet liquide,
« fluctuation » au sens littéral, conflit d'élé.
ments), . tandis guw'organisé, conime eénfermé dans
un tour mélodique, Ile “inotif musical -exprime: .
ra plutdt le fait abstrait, moral, et prendra
le sens métaphonque (Ja)llxssement d’une’ pas-..
sion, ou d’une pensée, fluctuation. d’Amé, con-

‘flit - intellectuel o sentimental).. Clest’ qualors -
i perd

plus - ou moins: .da= caractere aveugle,
strict et fatal des phénqménes, ‘et prenant, pour.
ainsi ‘dire, un pli- de conscience- ‘et ‘de. volont
et de

role:

(1) Vplr 1e ,hvrc trés rema.x 0
d'Udma mtulé « l'Airt ot le gaeste

rogressions:-de -

la la, etc.)

cale. » et de la « syntaxe

A proprement parler; Ii
‘n'a’ rien qui corresponde 'a.v
les grammaunens appellen

nore d’une mélodxe, comme ‘un ‘eflet
vous, préférez, colfime une ‘ombre) de’ces
précises et. bien " limitées, que sont e
Tadjectif, - l'adverbe, l'a.mcle,' :
préposmon, la con]onctron et

“les dlmensmns -des “plus . longues ]

.discours; mais . la i

"musicale - peuvent- ‘é

la méme origin a

et “des procédés d'apphCatlon-dlfférEnt :
‘Pour - la: méthode d'analyse ‘des. mélddn

plus parfaite_qu'on-

- Voie aux: ¢« Essais echnique

-que ‘musicale », par Elie Poirée; en’ deux
hez - Fromont N Lon




te, en bxen des .cas; de dlshnguer‘

e que nous reconnalssons, au- seul son
de ha -voix “ou’ bzen aux - jeux d'ombre ou
toffe, si le personrage ‘que cache tn rldeau
. un. homme ou une femme, un énfant ou’

ahimal de . tellé ou ‘telle catégorie; si cC'est un
tre isolé, ou bien- -un groupe. -
'Mals le terrain le plus ferme ol puisse
xercer le paralléle entre les deux langues,
est la syntaxe. Car si le motif, en soi, ne
épond pas au mot, — la « phrase » musicale,
mte - de motifs enchainés, imite _la période
éraire; et méme le morceau symphonique,
dans” son ensemble, reproduit les phases du
iscours. ‘Il faut noter ceci, que la mélodie
lasslque, dans sa structure, se rapproche plu-
10t des formes analytique, un peu comme la

alherbe: —

« Cest Dieu qui nous fait vwre.
- C’est Dieu qu’il faut aimer ».
"En prose, — dans le style moderne,. on écri-
rait plutdt, d’'un- seul tenamt:
: « Il faut aimer Dieu qui nous fait vivre ».
“tour plus, serré, synthétique et savant, mais
‘moins -ingénu, moins touchant.
. Or la phrase de Haydn, de Mozart, ou de
PBeethoven, si touchante et si délicieusement
ingénue (genuine) nous prodigue ce procédé€
de répétition, cette parité symétrique des deux
Jrunbres antécédents, tandis que les « consé-
li§uents » seuls varient. C'est limage du « ra-
--dical », constante linguistique, et des « fle-
.xions », les variables.
" Remarquons ici que, de ces deux flexions
sonores différentes, la seconde est conclusive,
. ‘lautre étant « suspensive » — ce qui rend les
- deux cadences, ainsi dépendantes I'une de lau-
tre, homologues du déterminant — et du déter-
-miné de la phrase littéraire.
D'autres fois, la répétition du début, dans

le ‘style poétique, ne comporte pas de len
logique, et n'est quun procédé de simple in-
sistance (anaphore). Ainsi dans I' « Androma-
que » de Racine: —

Faut-il que mes soupirs vous demandent sa vie?
faut-il qu'en sa faveur j’embrasse vos genouz? »

Cette insistance de la pensée, qui ne craint
‘pas de se redire, ast “ici toute passionnelle;
il .n'est donc pas surprenant de la retrouver
& chaque pas, dans le langage par excellence

: txelle »;§ et cependant, une ‘étude’ pa-li KA
et faite de plus prés, nous permettraxt :

: nombre. Et comment cela? — De la-.

.motif inverse,’

n - vieillard, — un étre humain ou quelque .’

oésle, dailleurs. Je vous rappelle ces vers de

N . l’oxprmxon musicale,”

'cutifs qui, dans . le: langige. usuel, -:§ appellent .

thése, a.ntx
sxque, ~les

ise, synthése et prennent en._mu-:

suivie d'une .moitié¢' d’onde. "

Forcé & bréger, Messxeurs, cette étude de]h
trop . longue,’ .je. ne. sauriis entrer ici- dans”
des explications pourtant bien utiles.. Qu’il vous™
suffise de’constater que’ le schéma dé Yoscil-
lation pendulalre, auquel ‘hous voici- revenus,

" s'applique? non seulement- 2la dyna.quue des .

formes sonores, mais enoore by celle des xdées
que ces formes:. représentent. ‘
"Vous le voyez, la muanue est plus qu’ une.
langue’ « sentxmentale »;' c'est aussi bien’ une
langue logique. Et sa loglque rest si con-
forme 4 celle du la.ngage que nous parlons,
que parce quelle est un cas particilier de
cette logique générale, .uni’ve‘rselle, qui régit'
tottes choses, les idées comme les mouvements
wtaux, les gestes expressxfs comme les élqns
purement mécaniques.

Et c'est ce qui concilie, sans fausse condes-
cendance, et naturellement, les trois théories

dont chacune envisage un cbté de lart musi--
cal, — et n'en explique que ce cﬁté _Celle

de Hanslick ou de . « arabesque », - celle
de Jean d'Udme, ot du « geste -sonore »;.en-.
fin celle de votre compatriote H. \Spencer, ou

de « linflexion vécale amplifiée ». La’ vmx,fmot d'état: d’é.me aux pures émigtions; sentimern-

-prototype des instruments et source immédiate -
de toute musique pure,instrumentale, — mais
n'est-elle pas -un geste laryngé profond et:
subtil, qui vient parfalre Ieeuyre de tous Jes
autres, et donner, si je puls m'exprimer. amsl,
le dernier « coup de pinceau » al tableau
'expression’ mimique et physionomique? Et le
geste superficiel, @ son tour, . n'estdl pas,
wn  fait mécanique - 3 destination ' iddale? -

Mais il y a plus. Toute - forme vpercep‘tible‘-

4 la vue étant, en SOmme;’un mouvement arrédté,
fixé dans lespace, ou_qui se fixe dans' la mé-
moire, on voit qué 1I' « arabesque ». mélodx-
que se présente aux yeux de I'esprit (mf_luencé
peut-étre, aussi. par la motation) comme le
tracé, ‘plus ou moins eurythmique’ et déoora.nf
en soi, du- geste gonore et voca.l.v L i

7. Eolaircissement du my:tbro do

Le mystdre du sens ratlonnel ot “de’ l'ex-

pression; dans un langage aussi peu: déflmssa- :

ble que; . la “musique, “‘n'est ‘donc. pas spécial al

'représenter Vtous les, genres de phénoménes Or
'oms, ‘de motif fimtlal ou’ direct,-de’,
et de,;’ repnse Cela “peut sex—-
"pnmer, schématiquement, pat . une. onde’ ermére
: " ‘présentant des: images” de._tout, : elle ne nous’

‘matiques », “des™ tmages szmphfxées -par labs-

.qui -se- satxsfaxt plememcnt ‘avec- les : idées gé:

" auditif; les- plus beaux tram dlspersés sur
‘les plans .visuel, olfactif, ° tactxle, et le

-les gestes d’un - é¢re- ammé

. et systématlsée ‘de “tous les mouvements secrets,

"'son “dont "use” la ‘parole,: mais -qui,” pour 1 .
:parole, nest qu un véhxcule convennonnel e]le}
< leur dotine un, hen fictif, artlsthue, et les revét.

Ly reconnalssons, d’mstmct, }\otre nature ldéﬂ
v_‘hsée. La.ngage A la foxs pnmmf et transcendem

c'est: justement cette immense -capagcité dex:,
pressxon ‘qui. nous.- laxsse pénétrer 'son. secref
et fournit: la clef ‘du ;mystére. En- effet nou:

présente que des.’ 1ma.ges " sommaires,” « sch

traction mentale, , et -~ juste” assez significatives
_ pour attéindre cetté partie profonde de I'esprit

-nérales,’: Résuma.nt la chose d'un mot, je du'al
que le. plalsu »musxcal ‘est,« uine “sensation, cen- -
trales. Pour.étre mtégral et parfait, il exige wm -
* effort pour-ainsi parler « encyclopédlque v, m %
effort prodlgleux de sythése.~ Le géme créa
teur - le réallse, en ramenant sur le plan sonore;

goliit, A son tour, opére passwement, ‘chez, l'au-
diteur, cette espéce de-« polarxsatlon v
Pour arriver a uné déflnmon dela’ muanue,
mtégrale, « défmltwe »; but et ~terme de_cette
étude, il ‘ne reste qu’é rappeler le. Laractére'
[ subjectlf y de son, expressxon, car. vous s+
vez déja qu'elle ne; pemt pa.s le“ciel, les eaux,
ou les arbres, ‘ou. les tfaits- d'une physmnomle,
— mals bien'
« Pétat 'd’dme 01‘1 Ces5:. ch 565 nous -mettent #:
3 Ma condition’ qu on  neé’ restrexgne pas ce

tales, et qu'on - Tétende aux « représentatlons 2
Alors onquurr' éfmlr, avec .sécurité, la
musxque .« une ranscnptmn “sohore - idéale, :

provoqués en hous, smt ‘par la percepnon du
monde . extérieur, ‘soit . par ‘scelle - de nos
propres état 5 physxologxques ou" psychxquesb

Joubert a. €crit’ cette’ ‘phrase: dm.u' ple: « Les
idées claires, sérvent® A pa.rler, mAié C sont les :
1dé&s ‘sourdes’ qui ménent la vie'w, ;

“Or la'musique, Justement, ‘note -ces « jdées
sourdes »;. ellé "les émonce au moyen du ‘méme_ -

d'une ﬁgure qui*nous" sédult, parce: ‘que nous

prlme, pa.r cela



" parler « de’ choses que nous navons pas

déja 'si vaste de fa: -midsique :ce-nest’ plus; seale-

"tion, aussi,” d'ux; $

' prenait

.opinion. Il est

qu’b révexller “des - entxmen

et ne verrons ]a.mals »ylau moms 1c1 ‘bas
Ce dernier trait’ .argit ericore”. ‘1€ cha

ment ‘le squvemr ‘de’ T'en- decé. -clest:Ii
'delé » .

Maunce GRIVFAU
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Les Bﬁhnenfestplele de Bayreuth :

La saison.de Bayre!irh p:é_séntai.."i:ette an

née un intérét particulier, 3 cause. de lincerg_
‘itude qui plane’ sur lavenir de « temple » -

wagnérien. Lés droits d’auteur. appartehant,” 2

‘la famille Wagner vont disparaitré avec I'année
-1913, qui verra Yceuvre du Maitre tomber dans

le -domaine * public. Vamement une campagne .
at-elle été menée pour obtenir’ du Reichstag

que la durée des droits d'auteur fut. pprtée-

én Allemangne de 30 2 50 ans, Exn. 1914,

Parsifal pourra &tre - joué sur toutes les scémes.

Quadvnendra-t-ll alors du théiire de Bay-

reuth? Nul ne peut actuellement le savoir, et’

cette situation apportalt une certaine mé]ancohe
dux fétes du mois dernier.

Chacune des’ 3 séries de représentatlons com-
la Tétralogie, les 'Maftres Chanteurs
et Parszfal Nous avons . assisté au.3¢ cycle,

Sauf quelques. faiblesses de Sieglinde, les
repiésentations de la Téralogie ont touché 2

" la perfection.. Toutefdis, pourrait-on reprocher a

I'nterprétation un-peu de froideur. Certes la
déclamation & le jeu des artistes sont impec-
cables, Yorchestre et les chceurs, d’une disci- .
pline fare chez nous. Mais
Flamme. Chacun parait surtout préoccupé de
remplir exactement et sans faute Ia tAche assumée.

Certains Francais, reévenus de Bajreuth»
prétendent quil ést impossible ‘de bien com-
naitre Wagner, sans l'avoir entendu en Alle-
magne. Nous sommes loin de partagef cette
incontestable que les repré:
sentations de Bayreuth sont beaucoup plus par-
faites que celles que mnous donne en femps
ordinaire notre Opéra. Mais nous- avons vu
Maintes et maintes fois, soit grice & Lamou-
renx, soit em 1900 au Chiteay-d’Eau od
M. Cortot avait fait’ venir Hans Richter et
Mott] pour. diriger - le Crépuscule et Tristan
soit, méme 3 I'Opéra, toutes les . fois qu'un
¢ffort spéeial a été fait, des intréprétations trés
remarquables et tout imprégnées de la pen-
séc du Maltre. Pour n’en citer qu'un exemple,
rappelons-nous lappantxon de la Walkyrie a

PCpéra, avec Mmes Bréval éclatante Brunnhil< "~

de, Rose Caron, Deschamps-]ehm et MM. Van
Dyck Delmas et Gresse. II y avait 1a ane
dlite 3 tous. les points de vue, et tous appor-
taient avec lears donc naturels-et léur talent un
anthousmsme et un 'sens artistique que. nous
n'avons point retrouvé au. méme degré’ chez
leurs confrires allemands

- Ces réflexions sapphquent surtout Ala Té -
ralo ¢a

it manque la-

représentatx_ons, de _Parszfalj

de celle des Maztres C’hanteurs, diri-
gée par -Hans * Richter. 11’ est imposslble @i
-maginer une mterprétatxon plts éblouissante que
cellela. L'étincelante- comédie inusicale y oril-
lait de mille -feux. Chaque détall apportalt un
ravissément -nouveau. S

“ Que d’esprit, de fantaxsle d’:magmatxon char-
‘mante dans cette partmonl ‘Et avet quelle pro-
dlgxeuse adresse Hauns -Ri¢hter en fit valoir
tout&s les mervelllesl ‘Un: tel chef. devient
pour lauteur un ‘vrai collaborateur Aussi, l'en
thousxasme des spectateurs fut-il mdescrlptlble
Pendant _plus d'un quart: d’heure aprés- la
représentatmn,
sant criant et réclamant celui auquel ils devaient
de telles' jouissances. 11 fallut, contran-ement

2 I'usage di lieu relever le rideau’ afin que .

M. Siegfried Wagner remerciit et exphquét
par geste son lmposslblllté ‘d'amener Hans Rxch-
ter. L'ancien secrétaire de Wagner, respectueux
de ' la tradition  instituée par le Matire, et
interdisant _aux artlstes de venir saluer . 1é pu- -
_blic, s'était. enfui en voyant la tournure ‘que -
prenait l'enthousiasme de' la salle. N
Parmi les artistes que nous avons pamcullére
ment admirés, citons Mme Gulbranson, remar-
quable Brunnhllde, Mme Schumann-Hemk ma-
gnifique " cantatrice, dont la voix profonde et’
la puissance d’expressxon "donnent, aux appa:
ritions d’Erda une g'randeur et :une émotlon
inoubliable, Mme Lily Holfgren-Waag, la gré
ce et le sourire de cette éhte, Frela mcamant
vraiment la jeunesse,. Eva _exquise é la fois.-
comme femme, comme comédlenne et com-
me chantéeuse, — Mme Bahr- Mxldenburg, ma-
gistrale Kundry — ‘MM. Jacob Urlus, Alfred
Bary, Slegmund et Slegfned 3. la voix un
peu métallique, — Kirchoff, élégant et harmio-,
nieux Walther, — W, Soomer, - excellent
Wotan, mais - surtout adnnrable dans le ‘rble
de Hans Sachs, ‘dont - il* ‘composa . avee le
plus - grand
Hans Breuer (Mlme), Richard, Mayr (Gurne
manz), -+~ Schultz (Beckmesser), etc, "Il  fau
drait - les cxter ‘tous si- nous voullons ‘énumérer
tous-ceux: qm ser sont brxllamment acqulttés de
- leur. tAche..

tous étaient debout, -applaudis® <

- ve, Deball, Férial.

MM Ba]lmg ét Much condulsalent l'or ves- -
tre, l’un pour la Tétralogxe et l'autre pour. :

en: cer heu qu'
contempler da.ns ‘son
aucune; " toute la beauté de la p)
conception dramathue que présente l’
la Musique. 'V

wﬂﬂﬁﬁ#&&*ﬁf

année). ' L
Chef d'orchestre M Fr. Emal
Tableau de "la . troupe. - .
beau, Maury, “ténors;  Gtimaud, Letettre,.
‘ryton; Lasserre, - Euryale;” basses Mmes -Man:
cini; Lily Dupré, -Sancya, Treslm, Dijoud;
" Créstions anhoncées: Myrzalde, 5 actes ~d
MoEreau, ‘Sonia, 3 actés de M. Ph. Gaubé
L'Etranger, YEnfant. prodigue (Debussy),. Ni
(Fr d’Erlanger), La Divorcée, Le . C’amte de
wemboury. .- ;

Bordeaux, — Vmcx le tableau de la
pe du Grand Théatre. — Ténors: MM, Ca
- Mario, * Denizot, ‘Videau, 'Raynaud,-
Barytons: MM. Barr:
bry. Basses: - MM. .

Davidson, . Ballande fils. Chatiteuses: Mmgs P
‘nis, Victoria Fer, Billard, Parys, Laborde; Ram:
bly, Dupont, Billault, ngaldx, I\ylson, De N

.. Chef” d'orchestre M. Montagne"
- Créations annoncées: Le. Hoi malgré us(C
brier), -Elsen (A. Mercier); s Trms Masq
(15 de Lara), - :
Far-Wes (Pucci : "
Iyon. Voidi- Ia. emarquable sé
yres que M. Gaston Beyle, notr
dlrecteux, se. propose de donner
- Fervaal, Don Quzchotte, Bori
Vieun roi, "1égende. en"1_acte, podme.d
de’ Gourment, --musidue’ “de AT M
Léprewse. de  S. iLazzari,  Les Trois > Masque
" d'Isidore .de’ Lara, - Le. Bokomme: Jadis
Croze, Sous les: “scellés de. Leo: . ;
les reprise Or--du. E
Phryne, Gwendo
Orphée, Salamm Lohmgrm, _Louisi
Voild certes, a.
programme

talent * la_ magmﬁque ﬁgﬁre :——- .




