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Des numéros spécimens du Courrier Mu-
sical seront envoyés aux personnes qui
nous en feront la demande ou qui nous
seront renseigrées par nos amis et .lec-
teurs.
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J.-J. BOUSSERU

ET LA

..Psycbo-log‘i:e 2 I’Orchéstre

-

Une des qualités de la musique
moderne, qui aide d'ailleurs a la ca-
ractériser, c'est l'importance de la
mission de 'orchestre. I.'orchestre ne
tient plus maintenant un role unifor-
meément effacé, impeisonnel, subal-
terne. 11 ne reste plus limité au « dis-
cret accompagnement » - de jadis.
Completement transform¢e, il étale
les richesses de ses ressources
techniques trés perfectionnées : effets
varies a l'infini, couleurs extraordi-
nairement éclatantes. Enfin, il' dis-
pose a son gré de la puissance d'ex-
pression et du pouvoir d’analyse.

Ses origines expressives ne sau-
raient étre recherchées. Les anciens
instruments — ceux de percus:ion
exceptés, bien entendu — n'ont été
successivement créés que pour ren-
forcer la voix, en I'imitant. Or,

-

'expression ayant toujours é€té un
des apanages de la musique, clle fut
simplement rendue plus intense par
l'adjonction d'un matériel-sonore.

Quant a son pouvoir d'analyse, a
qui revient Fhonneur de lui en avoir
fait prendre conscience?

Dans une partie d'un captivant ar-
ticle qui rappelle & notre souvenir le
premier meélodrame, le Pygmalion de
J.-]. Rousseau, mon confrére et ami,
M. jules Combarieu a traité ce point

trés curicux et trés intéréssant (1), 4.

Caressant l'intention de l'aborder a
mon tour, afin de signaler quelques
particularités qui ont échappé a l'au-

teur de I'étude en question, je dois’

naturellement commencer par faire
connaitre cette derni¢re. Ne pouvant
certes énumerer ici tous les détails

que nous fournit M. Combarieu, je

me contenterai simplement danaly-
ser bricvement ceux qui demeurent
essentiels, qui sont nécessaires a la
parfaite compréhension de notre
sujet.

Le mélodrame est une forme théa-
trale qui n'atilise pas le chant, mais
seulement la déclamation, la panto-
mime et la musique dorchestre.
Rousseau avait écrit le livret de
Pygmalion, ainsi que deux des mor-
ceaux de la partition. Quant au reste,
il émanait d'un amateur de musique
de Lvon, nommé Coignet. Cette acu-
vre vit le feu de la rampe, dans cette
ville, en 1770. Ce fut la premiére

fois que les instruments, exprimant -

des sentiments intimes, tinrent un
véritable langage. Autrement dit, la

(1' Revue de Paris du 17 mai 1900.

psychologie apparut a l'orchestre.
Rousseou, diailleurs, n'a point par
inadvertance fait intervenir ainsi la
musique instrumentale  au ihéatre,
car certains de ses écrits expliquent
trés clairement sa conception. :

Pour résumer, en la simplifiant,
l'opinion de mon confrére, je lacon-
denserai dans cette proposition qui
la fera mieux saisir:

Clest Rousseau qui a émis l'idée -

d'introduire la psychologie a l'or-
chestre; c’est également lui qui, le
premier, I'a réalisée.

Voila toute la thése. Nous allons
I'examiner et la discuter.

J.-J. Rousseau a, en effet, trouvéla
forme du mélodrame. Il importe ce-
pendant d'ajouter, afin d'étre com-
plet, qu'il en avait vraisemblable-
ment ramassé l'idée a la foire, dans
des parodies d'intermeédes italiens,ou
I'on avait, sans succés dailleurs.
tenté d’accompagner la déclamation
de musique (1). Cette création ne

saurait lui étre contestée, — en I'état

actuel de I'histoire musicale, tout au
moins. Mais la double conclusion
que I'on en veut tirer, me semble
contraire a la.réalit¢ de certains faits
bien connus, dont on ne parait pas
avoir tenu compte,.

Parmi les trois passages que Rous-
seau a consacres au role nouveau que
I'on doit confier a l'orchestre, jec
prendrai d'abord celut que l'on ren-

‘contre le premier endate. L auteur de

I'étude n'a pas cru devoir procéder
de cette fagon. Peut-étre n'v a-t-il

- ———— e el

(1) Lacombu, Spectacles des Brawx-Aris
(1738)s 345.
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e parle en ce moment des imita-

| tions que T'on rencontre un peu par-
~ tout, et des ritournelles qui, précé-

dant, terminant ou interrompant
un air chanté. rappellent plus ou
moins longuement certains fragments
de celui-ci.

Eh bien! A qui fera-t-on croire que
tous les anciens compositeurs de 1'¢-
poque dont il est question, n'auraient
vu la quun assemblage de notes,
qu un simple procédé de composition, |
qu uneamusante combinaison sonore?
Peut-on avancer que la totalité de ces
fragments mélodiques apparaissaient
sans raison musicale, par une inspi-
ration de routine * En ce qui concerne
les ritournelles, particuliérement,
voulait-on donner simplement aux
chanteurs le temps de reprendre
haleine, ou leur fournir amplement
l'occasion de détailler leur mimique
ridiculement pudrile?

La chose est inadmissible, surtout
pour les Allemands, qui appartiennent
a une race  d'Ame particuliére, dont
le cerveau se complait dans la re¢-
flexion et la méditation, en un mot,
qui sont plutdt subjectifs.

Et puisque nous effleurons ainsi le
domaine philosophique, ne l'aban-
donnons point. Entrons-v résolu-
ment. Nous ne le ferons pas en vain.

Les manifestations psvchiques de
I'homme — sensations, sentiments et
pensées — se traduisent extéricure-
ment, comme on le sait, a 'aide du
geste et du langage. Mais ces deux
phénoménes ne constituent, a propre-
ment. parler, que les degrés dun
méme mouvement de l'ame, car le
geste est le langage ébauché, et le
langage, le geste nettement articulé.
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Or, la musigue instrumentale des- 5

criptive navait-elle pas et n'a-t-elle
pas pour but notamment la peinture

|

:iqm, ps; s.hologsque :mpréuw A
A mon sens, le moindre doute ne
pﬂut subsister a cet ugartf

Enfin, il ¥ a mieux que cette série
d'inductions : la preuve matérielle.

I¢i, nous trouvons le fameux Mon-
teverde, phvsionomie artistique d'un
certain relief. Dans son Or/eo, cha-
que personnage ne possede-t-il pas
son instrument spécial, notamment
Orphée la harpe, et Pluton le trom-
bone (1) ? Ce procédé n'est-il pas re-
présentatif d'un caractére > N'existe-
t-il pas la une particularité qui doit
nous arréter > N'est-ce pas 1a vrai-
ment un fait décisif ?

l)om., autrefois, dans gquelques mo-
ments, d'une fagon accidentelle, em-

brvonnaire, inconsciente, instinctive,
la musique instrumentale offrait tres
certainement la traduction d'états
psvchiques de diverses natures. Les
anciens compositeurs introduisaient
parfois la psvchologie a I'orchestre,
mais sans bien se rendre compte de
leur acte, tout comme M. Jourdain
qui faisait de la prose sans le savoir.
On peut avancer la chose sans étre
soupsonn¢ de se complaire dans le
réve et le fantastique.

Par conséquent, et en l'espéce,
Rousseau s'est efforcé d'expliquer,
de vouloir endoctriner, douvrir des
yeux qui ne vovaient pas, des
oreilles qui n'entendaient pas. Il a
simplement joué le role de commen-
tateur. Or, ce role offre incontesta-
blement de l'utilité : mais, a cOté de
celui de créateur, il reste trés secon-
daire, malgré tout.

Voila le fait qui, selon moi, con-
fére a Rousseau son plus beau titre
comme musicien, titre du reste fort
enviable, et qui ne peut lui étre con-
teste.

Avant lui, je n'ai jamais vu la plus
petite allusion dans le sens de l'inter-
prétation qu'il a donnée

(1} Romain Rolland, Les Origines du

l théitre lyrigue moderne (Paris, 1895), 100.
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Ainsi, parmi les contemporains,
prenons fe dmnﬁ\f’j’; Batteux. Dans
Vouv rage trés remarque quil a con-
sacre ala défense de Vimitation de
la nature, thése imposée comme U=
que prms.tpc a tous les arts, il trouve
que la musique, qu.md ¢lle se borne
a lorchestre, «n’a guune demi-vie,
que la moiti¢ de son €tre » (1

Semblablement, le compositeur
Blainville, ¢n 1754, dans L'Esprit de
I"Art musical, n’aftiche pas une bien
grande sympathie pour les seules
ressources orchestrales (2). En 1758,
I'avocat Lacombe, soutenant la méme
thése géndrale que Batteux trouve
notamment que les symphonies, so-
nates et concertos «ne forment, pour
l'ordinaire, a les bienapprécier,quun
bruit harmonieux, sans vie ¢t sans
expression i3 ».

Mais Rousseau voit son heurcux
commentaire bientdt entendu. La
plupart de ses dires obtenaient une
irrésistible créance aupres des con-
temporains. La particularit¢ s s'expli-
que aisément dailleurs. Semblable
mesure d'audace et parfois méme de
cvnisme se remarque-t-eile dans les
écrits de beaucoup de littérateurs?
Ne forcait-il pas ainsi lattention ?
De plus, sa main ne recherchait-elle
pas, d'un gestc pu‘pctud et maladif,
afin de s’y suspendre, la corde qui
mettait en branle le bourdon de la
réclame ? Enfin, malgré le régime qui
régnait alors sur la France, les titres
littéraires n'avaient-ils un tel ascen-
dant, que l'on allait jusqua les pre-
(érer, en certains cas, aux titres de
noblesse ? |

En 1759, l'observation de Rous-
seau, relative a l'orchestre, hantera
les préoccupations esthétiques. Elle
deviendra courante. Nous en rencon-
trons la certitude dans une relation
des Annonces, Affiches et avis di-
vers. |

Mondonville, }¢ maitre de cha-
pelle de Louis XV, venait d'escala-
Jder les derniers sommets de la célé-
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(1) Les Beanx-Arts réduits & un méme prin-
cipe (Paris, 1740}, 267.
(2) Genéve, 17 54, 1174
(3) Ouv. cité., a2, Voir aussi, 281, 329 ¢t
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un pouvel oratorio, Ies Farcurs de
Saal. Le succes acoueille cette auvre.
Cependant Vapprobation se nuance
d'une petite réserve. On critique en
effet la page ol éclatait la colere du
principal personnage. Un passage de
la feuille €n guestion vaut la peine
d'¢tre reproduit. « Les musiciens se¢
méprendront-ils toujours sur le veri-
table objet de l'imitation! 11 étont
bien question de peindre les mou-
vements du corps: cest des seuls
mouvements de 'dme qu'il falloit
s'occuper ici; il falloit exprimer le
trouble, agitation et le¢ désordre de
celle de Saul.... Le musicien devoit,
dit-on.rendreles instruments Acteurs,
les charger m¢me de la partie prin-
cipale de l'action et du geste (1).»
Enfin, le nouvel état d'esprit se si-
gnale partuulurcmt.nt chez le chore-

_graphe Noverre, qui, on se le rappelle,

a introduit le genre tragique dans le
ballet. La lecture de certaines pages
de ses Lcettres sur ia danse ¢l sur
les ballets, ¢difie pleinement a ce
sujet. 11 dit notamment (ue « la mu-
sique bien faite... doit parler (20 ».

Ainsi donc. l'idée de confier aux
seculs instruments une mission psy-

chologique, a ¢té inconsciemment
engendrée par linstinct musical

de nombreuses générations dar-
tistes. Le fait demeure certain. Quant
a Rousseau, bien que musicien par
trop incompiet, il a eu la vision bien
nette du domaine spécial dans lequel
on évoluait, parce qu'il était un étre
de détail et de précision. Mélé a une
foule qui ne distinguait pas trés bien
ou elle passait, il a étéle plus perspi-
cace. Apres avoir su s'orienter, il a
voulu devenir guide. Aussi, a-t-il agi
et parlé en conséquence, — sans uto-
pie, ni paradoxe, par extraordinaire.

Frédéric HELLOUIN.

f1) 25 avril 173q.
(2) Ed. 1560, 73. V. aussi 37, 68, 133, 142 ¢t

179.
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D'HISTOIRE DE LA MUSIQUE

“he M. BOURGAULT-DUCOUDRAY

Le cou's ¢ Hustoire de 1o Musigue, professe
par M. Bovrgauli-Ducaudray . ay Conseria-
wire, 4 recommence e jeudi G lever,

Campiapt pacmi les fervents admuateurs du
Malire, pous gyons gie Ires %m.:nm Yuon
nous @il prié de traosmellic si peimec @ux dges
teurs du Courrier Musical. Nuus sssaierons
de remplir gu mucux notre tiche, maks ©¢ que
HOUs nE pourrons reéhdre, Clest Paccent pas-
sioané, convainou, pieln de ferveur, de Témi-
nent conferengier yui s'est fait le propagateur,
on devrait dire Fapotre. des brames do da mu-
sHjue grecguc.

Aujourd hui, la magic de sa parolc 3 €vpque
devant nous cet adorabie petit peuple grec.,
dopt 1la vie fut un bymne de lumiére ¢t de
beauté ; nous V'avons vu tel quil elait: jeune,
naif, splendide, peuple de hiéros et dlarfistes
qui savaient accomphir les explois quiils chans
taient ; et, avec le derpier mot des superbes
poémes rythmes il y @ deux mille ans, se levs,
pour nous, léperdu regret de ne pouvorr
ressusciter cut art inoubliable, geénerateur
d'émonions umgues, tombe @ jamails duns e
insondables profondeurs du temps.

La musique antigue — comme 1oute mutique
i sa premitre periode d'orginisation — procede
de la ‘musigue populairk. On peut la conside-

rer au point de yue des modes et des rythmes.
Oa peut rechercher jes noms de ceus qui
Iiilusirirent.

la Gréce fur primitivement habitée par
trois races : las Doriens, les Foliens et ies
Ioniens. lis descendaient tous des montagnes
de la Thessalie. 1ls avaieat chacun des ham-
tudes, des macurs €1 des tempéraments diffc -
rents qui leur firent choisir et adopter celui
des modes musicaux qui convenait le micux @
lear mentalité. Les Doriens avaient surtout
des vertus sociales - sacrifiant Dindivide & la
collectivité, ils se soumettaicnt 3 une forte
discipline : de mrurs austéres, ils gardaent ie
respect des Dieux. A eux conviarent le mode
qui devait sappeler de leur nom ! Dorien. Le
Dorien etait religieux par eacellence, employe
dans le culte d'Apollon, le Jdicu de hmclh-
gence et de la beaute.

les Eoliens avaient surtout des quahites
individuclies ; artistes, poétcs, s sentment
moins fortement le lien collecuf; souples,
élégants et fins, ils ne pouvaient avoir l'auste-
rité spartiate, ils cultivérent le mode éolien,
ou hy-po-dorien. Musicalement. le Dorien, for-
tement appuyé sur la tomique, a beaucoup de
stabilité, I"ky-pe-dorten basé sur la dominante,
est plus Auide que le precédent. 11 se rapproche
du mode mincur descendant c'est-a-dire sans
sensible.

Les lonicns, installés sur les bords de la
molle Asic-Mineure se laisserent plus facile-
ment séduire par P'exotisme, ils adoptérent le
JTonien ou Hy'po-Phrygien respirant ['enthou-
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