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LA DISCONTINUITE N'EXISTE PAS DANS L’'UNIVERS (1)

‘-_L'\\ ; Pour animer I'euvre, pour lui donner
i la sensation de vie, I'émotion qui ne saurait
s’éveiller rétrospectivement chez I'auditeur,
I'exécutant doit faire appel a sa propre
initiative. Mais son initiative ne doit pas
étre ignorante. Le travail qui consiste i
envisager soigneusement les éléments expres-
sifs ne suffit pas car toute analyse est dis-
solvante en principe et quoi qu'elle fasse.
d’ailleurss avons I'habitude — contrainte
Nou — dans notre travail d’exécution
musicale aussi bien que dans nos études et
- analyses, de délimiter les différents membres de phrases d'une ceuvre. Mais il ne faut pas
oublier que ce ne sont point des phrases isolées, mais des phases de tumescence et de détu-
mescence d’un tout — flot émotif continu qu’a voulu noter 'auteur et dans lequel il s'est
senti balancé. Ces termes extrémes, bien que démarqués,restent en cohérence dés l'entrée
en matiére au début d'une ceuvre, celle-ci méme n’étant que la continuation affirmative d'un
état émotif préexistant.

Ils sont donc liés par un fil musical qui, pour nous, parait s’amincir insct que nous
appelons un peu Jégérement les zones et les notes de passage, et auxquelles négligemment
nous n’accorc%jons pas leur réelle importance au cours de nos études. En réalité, les virtuoses
compréhensifs font d'instinct une ligature parfaitement cohérente de toutes les inflexions
expressives du contenu musical d’un rythme. Et c’est par I3, remarquons-le, que I'exécution
d’une ceuvre par un tel se distingue généralement de celle de tel autre.

Sur la phrase elle-meme il est difficile de créer une bien grande divergence d’interpré-
tation. Le plus souvent elle s'impose dans son évidente signification. Mais aux points délicats
d’union tout devient nuance. Trop vite nous pensons que-la ont éié jetées des notes de rem-
plissage, des formules convenues de transition, petites ficelles d’auteur. Si la chose est pos-
sible quelquefois, il n'en est rien la plupart du temps, et méme les silences, les incises, les
pauses de voix qui sont les avant-coureurs d’'une sévolution subite de la phase musicalz
doivent étre traitées par nous comme des valeurs positives, aussi vivantes que si elles étaten
des sons.

Chez Beethoven, ces grands vides sonores sont parfois un moyen aussi puissant que le
son pour traduire une phase dramatique de son émotion. Le secret de I'homogénéité d'une
ceuvre est la.

Il n’est pas rare non plus qu'un compositeur ait cherché i faciliter 'exécution de tel
ou tel passage, évitant les difficultés que la technique ou l'esthétique, & son époque, efit
été incapable de résoudre ou de comprendre, mais qu'elle peut vaincre aujourd hui aisé-
ment. 1] est bien certain qu'aucune ceuvre de quelque valeur n'a pu déchoir, par le perfec-
tionnement des moyens de traduction ; bien au contraire (2). Ce qui signe la maitrise d'un
chef-d’ceuvre c’est la possibilité de le ressusciter en 'amplitiant de toute la richesse de nos
instruments, — La finesse du grain de leur ratiére musicale est si subtile et si extraordinaire
qu'elle supporte cette surcharge en s’en embellissant. Mozart au piano-forte est plus vivant
que sur son antique clavecin. C'est indéniable. — L.e monde a marché et nous ne nions pas
qu'une reconstitution de la musique sur I'instrument qui la vit naitre ne puisse avoir
son charme. Mais c’est un charme purement intellectuel et de culture; 1l est en dehors de
I'esthétique essentiellement musicale. Clest une satisfaction documentaire ou _archéolo-
gique, sans plus,lorsqu’elle ne dégénére pas en snobisme. Une ceuvre de génie jetée dans
‘espace, c’est' une graine qui sans cesse se développe ; ce n'est pas un corps mort ou arrété
dans sa croissance. L’euvre d’art, puisqu’on la rappelle i la vie, doit é&tre vivante, et pour

(1) Cet article servira de préface 4 1 « Essai d’analyse psycholegique expérimentale appliqué aux Sonates piano
et violon de Beethoven » que prépare I'auteur.

(2) &« Un art fait des progres ]orfql..c ses IMOYENS § aua‘mentcnt que sa carritre s'étend, que ses objets s’ agran-
dissent, et nous nous rapetissons sans cesse. Les preductions d'art sont d'autant plus belles, qu’elles atteignent &
un but plus reculé, plus important, plus difficile, et qu'elles donnent le sentiment du beau 2 des hommes plus exercés
et p]us de]!cats, pour qm I’ énergie, la vérité, la chaleur n’auront jamais rien de capricieux ni d'arbitraire. » 5
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eela elle doit revivre de la vie que nous vivons. Mais cette résurrection ne peut s'opérer
qu ‘entourée de précautlons minutieuses, L’ eclalrage de;a pu1ssant que nous pr{)]etons sur
les grandes ceuvres n'en illumine cependant pas toutes les faces. La mise au point des masses
de ?eur architecture n'est pas achevée encore. Le travail d’analyse qui nous permet de
descendre dans leur substance profonde est, peut-on dire, mf:m Quant aux nuances & pré-

ciser, elles sont encore sans nombre.

Et pourtant un grand peintre — Corot — , si je ne me trompe, disait un jour que l'art
de bien pemdre n’était au fond que I'art de savoir observer et de traduire les nuances. Cette
remarque s'applique encore davantage a la musique qui est le monde des nuances et des
nuances des nuances. O, ¢ nous aussi — musiciens — sommes peintres » ; sachons-le bien.

Marcel HERWEGH.

LELEdiion Muwicl 5y
CHANT ET PIANO (Suiie)

De Birnaro Van Dieren, toute une série de méx
lodies (6) : [A. D., tessitures ‘et prix variables],
dont le vétement harmonique évoque des
nirs wagnériens.

Voici trois robustes Noéls populaires d'Alsace (4),

harmonisés par Mavrice DunaMEL, pour chant et
piano ou harmonium, ou cheeur mixte © a capella »
[F., voix moyennes, le recueil piano ct chant : 2 fr. 50;
pour chaeur, chaque N séparé : 0 fr. 30, majoration
150 9] et Deux poémes de Ronsard (1), par
JﬁCQUES Duranp [voix moyennes, F., le recueil :
2 {r. 50]
A conire ceeur (1) : « Scllicitude » (Franc-Nohain),
« Odile » (Jean Cocteau), « Théo » (René Kerdyk),
par P.-O. Ferroup [voix élevées, D., prix, chaque :
2 {r, 50],

De Puirippe Gaueert, Quatre ballades de Paul
Fort (1) [2 éditions, voix élevées ou graves, M. F.,
recueil : 4 fr.] : ¢ Le Départ du matelot », « Sur la mer
au pile soleil », « S'ils gagnent bataille », « Le ciel est
gai, c'est joh Mai s, et le Secret (1) [voix grave, M. F.
prix : 2 fr.], potme d'H. de Réenier.

Quatre Romances (5), potmes de P.-]. Toulet,
musique de WauricE Jaunert : « En Arles v, ¢ les Trois
Dames d'Alb n, « Plus oultre now Le Temps d'Adenis »,
[voix moyennes, M. F., prix net, recuei] : 8 {r.], dé-
diées a quelques compositerrs de la jeune école contem-
poraine se plaizent & utiliser, comme il sied, Ies_ res-
sources de 'harmoniz dissonante moderne.

Un pareil souei n'apparait point dans les Chansons
sous Vorgandi (4) : « Chanson du pertuisanier »,
¢ la Scie bleue », « Ouvrez voire huys, Guillemette »,
¢ la poule jaune », « Chanson de la mére Moreau »,
[voix meyennes, M F., le recueil : 3 fr. 50, plus ma-
]Ol'atlon/} %), texte et musique de TRI"T.-\N Krinc-
SOR, qui ewflemment ne prétendent qu'd un ag.cablc
badinage.

A citer enfin Odelette ¢t Eche (3) (H. de Régnier)
par Marcer Lapey [M. F., voix hautes, prix : 2 fr.
et 1 fr. 75, plus majoration 150 %] ; I'Eglise du Vil~
lage (4) (Héléne Naville) [voix moyennes, A. F.,
prix : 2 fr., majoration 150 %] par ]. bE LA PRESLE:
quatre Chants populaires (1) primés an 5° concours
de la « Maison du Lied » en 1910 : « Chanison Espa-

gnole », « Chanson Francaise », ¢ Chanson Italienne »,

souve-

« Chanson Hébraique » [F., voix moyennes, prix :
1 fr.75 & 2 fr. 50 chaque], de Maurice RaviL ; Vierge
Sainte (1) (Henri Perreyve), de J. Guy-Ropartz,
avec accompagnement de piano on d'orgue ad libitum,
[voix moyennes, M. F., prix : 2 fr.]; Voici (3) (Ver-
laine), par J. Szurc [voix éevées, F., prix : Z fr.,
plus majoration temporaire].

b) CHANTS ET INSTRUMENTS DIVERS
ENSEMBLES VOCAUX

Viens, une flite invisible scupire (V. Ilveo).
chant fliite et piano [voix moyennes, A. F., prix :
3 fr.], Ecoute mon cceur (1) (Rabindranath Tagore),
pour chant et flite seule [M. F., voix moyennes,
prix : 2 fr. 50], par ANDRE CAPLET, o1 la fliite dessine
ses arabesques capricicuses au-dessus de la ligne
vocale, offrent des spécimens d'un genre assez dif-
férent des Deux Sonnets (1) de Joachim du Bellay
¢t Ronsard, [voix haute, A. D)., le recueil : 2 fr. 50],
avec accompagnement de harpe, du méme auteur.

Le Senetto VII of Edmond Spenser's « Amo~
vetti » (6), par B. Van Dieren (trad. francaise Cal-
vocoressi), pour ténor et |1 instruments, [D., prix,
panition avec réduction pour piano i 4 sh.I est d'une
polyphenie complexe et trés fouillde dens le détail
sonore, avec une liberté d'allure rythmique carac-
térisée. Les Seven Pecemes of Thomas Hardy (6),
pour baryton solo et chaur d’hommes, par Hugert
J. Foss [M. F., prix, le recueil : 12 sh. 6 p.; chaque :
2 sh.] : « The Sleep-Worker », ¢ The Sergeants Song »,
« Night in the Old Home », « Hap », « The Dark-eyed
Gentleman », ¢ to Life », « Friends Beyond », luxueu-
sement présentés en recueil, offrent, par contre, un
fréquent emplot des dessins d'accompagnement
obstinés.

Enfin, puisque je suis 'ordre alp]‘xabeiique, I'on
voudra bien me permettre de signaler, ;c:. parmi
les pubhcatmns récentes, mes Deux aux (;)
(potmes de Charles d'Crléans) : /Dieux qu'il la fait
bon regarrler » [M F., partition et réduction pour
piano, prix net : 2 fr. 50], et « En yver, du feu, du
feu » [D., partition et réduction, prix net : 2 fr.], pour
chorur mixte, sans accompagnement.

(A suivre.) Etienne ROYER.

(1)Durand.'(3)Eschig.(4) Reuvari Lerolle. (5) Jobert
(6) Oxford University Press (Milford) Amen House
Warwick square E. C. 4 London. (7) E. Ploix, et au
Guide, 20, avenue de I'Opéra.



