LE COURRIER JMUSICAL

Du role de [lImagination dans [Iinterprétation Musicale

Dans l'un de ses intéressants feuilletons de In Fietoire (1), M. Paul
Landormy fuisait remarquer, & propos de Penscignement du piano, qu'il
ne suflit pas, lorsque I'éléve a dans les doigts toutes les notes d'un mor-
ceau, de lui donner cet excellent conseil, un peu vague : « Maintenant,
mettez-y de U'expression. Allons ! de la chaleur, du sentiment ! ete. », que

« jouer lort lorsqu'on apergoit le signe f ou ff et doucement dés qu'appa-

raib le signe p ou pp n'est pas du tout interpréter .

11 importe, ajoutait-il, de comprendre la composition d’'une auvre ;
mais, tout en reconnaissant I'utilité d’une analyse technique, il la jugeait
insuffisante si clle ne se doublait continucllement d’une analyse expres-
sive qui permcette de saisir & chaque pas I'intention de I'antcur dans le
moindre détail de sa composition, le sentiment qu'il a voulu rendre,
I'effet sensible qu'il a voulu produire, Cest <c¢ qui n'est point lacile 4
mettre en lumiére autrement que par 'exemple ; le professeur a toujours
ce recours de se mettre lui-méme au piano et d'exécuter I'aruvre comme
il convient, mais 1'¢éléve n’en relire en général qu'une impression d'en-
semble et qu'il n'analyse point. Il faut arréter son esprit sur la considé-
ration de chaque détail et sur la fagon de I'exéeuter, et cela est extré-
mement difficile, une intention expressive ou une fa:on particuli¢re de
sentir se traduisant mal par des mots.

Tout cela me parnit fort juste, et je serais tout & [ait d’accord avec
M. TLandormy s'il ne préconisait ¢n guise de reméde i Pimprécision et 3
Pinsuffisance verbale en pareille mati¢re un palliatif parfois efTicace
certes, mais d’un maniement singuliérement périlleux, hasardenx dans
ses effets en tout cas, et contestable dans son principe méme.

« Il faudra done, selon lui, employer des images, utiliser les ressources
d’un commentaire plus ou moins poétique qui sugaére ce qu’il est impos-
sible de désigner d’un mot précis. 11 sera utile d'illustrer le texte musical,
non seulement dans I’ensemble mais jusque dans ses moindies délails,
de toutes sortes de contes merveilleux, de broder des histoires, des romans,
des réves ou des aneedotes autour de ces notes quil Jaut i tout prix
rendre vivantes, humaines, émouvantes. »

Hola !

« Clest, conclut le distingué musicographe, un soutien iappréciable
pour I'exécutant de se représenter une action ou unc situation concréte
derriére chaque ccuvre musicale qu'il interpréte. Sl wimagine rien
autour du texte qu'il a sous les yeux, il sera impuissant i en découvrir le
sens caché, il ne nous le révélera point dans sa réelle beauté, dans sa vertn
expressive mystérieusement agissante. »

Encore que M. Landormy reconnaisse que ce procédé ne doit étre
employé qu'avee beaucoup de tact, il ne I'en trouve pas moins licite ct
en recommande 'usage comme indispensable.

Qu’il me permiette d’étre d’un avis tout difiérent.

Que le commentaire poétique de certaines wuvres musicales soit
possible, plausible, utile méme, j'en conviens. C'est le cas pour celles
que compléte un cancvas littéraire, ou qui sont précédées d'unc épi-
graphe, voire d’un simple titre qui fait image. La tache de I'interprete
peut alors se trouver allégée dans une certaine mesure, parce qu’une
seéne, un paysage, ulc anecdote se constituent dans son cerveau, enger-
drés par Pidée-miére que contient Uintitulé du morceau ; I'imagination
trouve & s’alimenter congrument, sans trop risquer de se perdre dans
Iinsidicux labyrinthe des analogies et des comparaisons. Ainsi en va-t-il
pour les symphonies & programme, les poémes symphoniques, et nombre
de pi¢ees romantigues et impressionnistes.

Mais, méme alors, ne vaut-il pas micux se contenter d'unc illustration
approximative, d’'un commentaire vague, que de pousser a 'exeés un
parallélisme plus ou moins fallacicux et de vouloir assigner 4 chaque
accord, a la moindre incise mélodique, une place définic dans le tablean
créé par imagination de Pexéeutant 7 Jincline & le croire, ct pense pré-
férable de voir dans le titre ou le programme d’une ccuvre musicale
surtout une indication d’ambiance, de mouvenent, de couleur, et de se
laisser guider, pour le détail de I'exéeution, par les données de I'analyse
purement musicale.

Au surplus, la tache de I'interpréte n'est souvent facilitée qu’en appa-
rence, un peu par ricochet, du fait que 'auditeur, instruit des intentions
de auteur par la lecture d’'un texte explicatif (3 yuelque degré qu'il le
soit), offre & la compréhension du morceau exéeuté une résistance d’au-
tant moindre que son imagination travaille dans le sens souhaité par
le compositeur.,

Ainsi, pour prendre le cas extréme d'une musique inspirée par un
poéme, il est clair que le pianiste qui veut interpréter intelligemment
Gaspard de la Nuit, par exemple, de M. Maurice Ravel, fera bien d’étu-
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mes cn prose d’Aloysius Bertrand .qni cn sunll le _l"'i"ll'xln|
mais cette précaution serait insullisante si Pnuditenr ne se liveait pag, i
aussi, & la méme lecture, In connaissance de cette prose important plus
encore & la satisfaetion esthétique du dilettante qu'd la corrcete interpre.
tation de I'exéeutant, pourvu que eelui-ci soit bon 'II!ll\I('iCII.

Croycz-vous que, sans le secours du texte poctique, I'auditeur g,
homne volonté retrouverait avee netteté, & travers cette musique poyy,
tant lort suggestive, les lantasques canx-fortes burinées par Pécrivajy y
Je suis siir que si Pon faisait cette expéricnee sur des personnes eultivieg
et musiciennes, qu'on leur fit ouir au piano Gaspard de la Nuit gy
qu'elles en connussent le texte inspirateur, ct qu'on les prifit de copsj.
aner par éerit les représentations que celte musique a (ait naitre day,
leur esprit, nous serions cffarés autant par la diversité des réponses gipg
obtenues que par Ia non-conformité de la plupart avee l‘u“thrntiquc
vision du podte.

Jai choisi cette auvre pour prendre un exemple coneret, mais I'ey.
perience ne serait pas moins concluante avee toute autre du méme senre,
Cela ne tend-il point a prouver qu'il n’y a pas de liaison nécessaire entye
!(‘s sons et les images visuelles (exception faite, bien entendu, pour Jey
imitations ou stylisations de bruits naturels), ou, pour autrement parler,
que l'imagination joue dans la compréhension music ale un role i tout |('.
moins scabreux ?

Quon le veuille ou non, les intentions littéraires, ou ]Jl\ii()solﬁliqum,
ou pittoresques d'un musicien doivent étre traduites musicalement
d’abord ; s'il les exprime par des gloses plis ou moins ahondantes, et
par surcroit, et sans que cela ajoute réellement quelque chose au sep,
propre de sa musique. Celle-ci bénéficie des assoctations d'idées déclan-
chées par ce subterfuge dans esprit de Pauditeur, mais sa valeur intriy.
séque n'en cst nullement acerue ; il lui arriverait plutot d’en étre affaj.
blie, le compositeur se trouvant parfois induit & trop compter sur ima-
gination complice du public et négligeant alors d’introduire dans soy
auvre une force émotive qu'il sait provoquée i moins de Irais par la littg.
rature qui sert de support & sa musique.

Convenons tout de méme que les cuvres a programme explicite oy
implicite ont chance d’étre interprétées d'une facon plus vivante, plus
colorée, si l'artiste se représente, a travers la musique qu'il joue, uye
action ou un tableau en concordance avee les indications extra-musicale,
données par I'auteur. Clest assez naturel, et il faudrait avoir Pimaging.
tion bien pauvre pour ne rien voir — ce qui s'appelle voir — au deli des
notes dans des piéces aussi évocatrices que Baigneuses au soleil, Mips.
trels... Outre que 'énonciation de pareils titres lorce les images & éclore o
i s'organiser cinématiquemient dans le cerveau, I'accord y est si étrojt
entre la représentation visuclle de 'artiste créateur et la traduction mys;.
cale qu'il en a faite, que I'ccuvre s'interpose un peu  la fa.on d’une glace
transparente entre l'esprit de linterpréte ct celui du compositeur : ],
vision de ce dernier se lit dans sa musique quasi aussi lumineusement que
s"il 8’était exprimé dans le langage plus précis des mots ou du dessin,

11 faut avouer que des réussites aussi accomplies sont rares 5 en géng-
ral, la vision suscitée reste incertaine, et, faute d’indication suggestive,
l'imagination de linterpréte se reposerait dans une douce sommolence,
emblablement dans une direction erronée,

dier les pod

ou s’évarerait vra

Aussi bien, le probléme de opportunité du role de Pimagination dans
I'interprétation ne se pnsc-t-il pleinement que pour la musique pure :
sonates, symphonies, quatuors, préludes, Tugues, cte... Guidée ni entravée
par ricn, U'imagination de interpréte, comme celle de Pauditeur, peat
ici se donner libre cours et broder alentour des notes les festons les plus
extravagants. En présence d'une wuvre donnée, autant de cerveau,
autant de réves, de paysages, de drames divers et quelquefois contra-
dictoires, et nul ne peut songer 4 revendiquer pour soi seul Uinfaillibilité
du commentaire qu'il a imaginé, puisqu'on ignore ce que P'auteur s'est
représenté en composant sa musique, et si méme il s’est proposé de sus-
citer autre chose que des états de conscience diffus.

M. Cortot a publié sur les Préludes de Chopin des analyses expressives
fort ingénicuses qui témoignent d’un sens subtil des « correspondances «;
elles décélent chez ce grand pianiste un poéte, et nous intéressent paree
qu'elles émanent d'un artiste dont la personnalité nous séduit. Elles
cussent sans doute ouvert i Chopin des perspectives curieuses sur une
wuvre qu'il a enfantée en ne se souciant peut-ttre que de musique;
auais, pour considérable que soit la valeur de telles analyses, elle demeure
essentiellement subjective, et M. Cortot n'a du reste jamais prétendu leur
en conférer d’autre.

Au demeurant, la question qui se pose est celle non de la rectitude
d'une représentation mentale apocryphe par délinition, mais e savoir
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si une telle ruprést:iltpﬁon est suseeptible d'exercer une influence heu
reuse sur l‘mterp.rc"tatlon de 'wuvre & propos de quoi clle est née.

Le fait de voir une setne ou un tableau se déroule
vers les grappes d’n('Furds, le lacis des arpéges ct des méandres mélo-
diqus, ou, nu c’ontrnlre', de ne se rien représenter de précis, ne permet
nullenient 'inféver quol que ce soit sur la musicalité d'un individu, On
peut étre doué d’ufnc Imagination vive et fleurie et fort médiocre musi-
cien néanmoins, N'est-ce pas le propre des esprits plus spécialement litt¢-
raires de vouloir & tout prix « comprendre Ja musique », c’est-d-dire,
selon eux, que les notes y soient, i Iinstar des mots, signe d'idées on
d'images ? :

Le musicien véritable n’n pas de telles exigences ; non qu'il se satis-
fasse d'un agréable ehatouillement auriculaire, et ne demande nutre chose
& ln musique que d’étre un bruit compliqué et délectable, mais il sajt
qu'elle a une :-ignificnt_ion sui generis, intraduisible, qui s’éprouve i cette
pierre de touche, intérjeure que, faute de mieux, on nomme instinct ou
sens musical,

Liv est P'essentiel. Quiconque est privé de ce sens spécial nurn heau
inventer « toutes sortes de contes merveilleux, broder des histoires, des
romans, des réves ou des anecdotes » autour de la Chacone de Bach ou
de la Grande Fugue de Beethoven, il ne parviendra point i rendre émou-
vantes ¢t humaines ces sublimes confessions du génic, et je ne congois pas
en quoi des commentaires préalables pourraient améliorer une interpre-
tation profondément musicale d*uvres de cette nature.

A ses points culminants, loin qu'elle éveille notre imngination ou sti-
mule notre faculté discursive, la musique nous plonge dans un état déli-
eieux ct trouble, voisin de I'inconscience, et justement carnctérisé par
I'absence de représentations. M. Camille Mauclair I'a merveilleusement
dépeint dans certaines pages de sa Religion de la Musique, ct tous les mélo-
mancs le connaissent bien. On m’objectera que les points culminants sont
rares ; ¢'est qu'ils représentent les moments olt I'expression musicale
touche & sa perfection idéale.

Ce n’est pas la fertilité de Pimagination, mais la siireté et 'nenité du
sens musical qui sont les garants d’une interprétation vivante ct frémis-

r claireruent 4 tra-
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sante ; ees choses sont d'nilleurs concilinbles, nu grond  hénéfice des
cavres dont il a é6Lé question dans ln premiére partie de cette ¢nde, Le
reste, I'nnnlyse grammatienle ot logique, In décortiention du texle musi-
cal, est affaire d'intelligence et peat s'apprendre, mals bien qu'indis-
pensable & une interprétation supéricure, demenre d'ordre seconduire,
Qui ne connait de ces amateurs ignorant toul de IMhnrmonie el du con-
trepoint, mais si sensibles i In musique qu'ils font passer le frisson réve-
Inteur de benuté chez leurs auditenrs, en dépit des reareltubles fnutes de
style qu'ils commettent quelquelois ; ils caplivent, ils remuent, tandis
que linterprétation correctissime de mnints musienstres forls en théme
distille un ennui invineible. A ecux-ci il manque 1'étincelle indérolnble,
& ceux-ld quelques connaissances qu'il leur sern tonjonrs Ioisible d'ne-
quérir,

Nulle part micux qu'en musique n'npparait In spéciosité de In distine-
tion philosophique entre In forme et ln matiére, Méme par un vigoureux
effort d'abstraction, il ext malnisé de séparer el ces deux notions, La
forme d'un groupement de notes déterminé s'identific nbsolmment & la
substance musicale qu'il représente ; e'est pourquol In copnnissance nppro-
fondie de Péeriture doit livrer les seercts de In pensée musienle 3 une nnn-
lyse bien faite est néeessnirement « expressive s, el renseigne sur les inlen-
tions du compositeur pluy pertinemment que des commentaires méme
fort judicieux, o que invention poétique In pluy superbement nilée,

Llinterprétation idéale sern done due i In conjonetion ches le mime
individu de In sngneité analytique et du sens musien] le plis pénétrant.,
Clest le sens musical qui vérific el vivifie les résultats de I'nnnlyse, donne
nux conrhes mélodiques leur juste portée, aux rythmes lenr souplesse,
leur franchise, nux nceents leur exaet dynamisme, qui mel elague détail
& su valeur, estompe ou rapproche les plans sonores ninsi qu'il eonvient,
foit saillir ou s'évanonir les dessing, tronve les sonorilés nppropriées nux
nuances harmonigues, en un mot fait vivre ol palpiter une auvre el In
transfuse, toute chaude, nu eaur fervent de 'nuditenr,

LJIEtout le reste est littérature,

A, HHIMONET,

OPER_-[-C")JHQUE : LA TOSCA.

JF rentre 4 temps pour assister aux débuts de Mlle Yvonne Gall a
Opt‘m{‘ulniquc, ce qui me rappelle agréablement ses débuts i I'Opéra,
d;m_\ Faust, en 190s. Trop confinée dans I'emploi des Margucrite et des
Julictte, la cantatrice f2tée en Amérique, a résolu de varier et d’étendre
son répertoire. Pour sa rentrée parmi nous, elle choisit la Tasca encore
que Floria y’apparente mieux sinon au caractére, du moins i Ja qualité
vocale de la Faleon,
Le superbe soprano de Mlle Gall n’a rien perdu de sa splendeur,

(‘]t‘ la clart¢ limpide de son timbre, de la netteté de son émission, de son
thergie lumineuse. Elle chanta la « Priére » d’une belle précision & la

frangaise (malgré un bis en italien), une flamme qui souleva P'enthou-

Slasme, Quand elle sera familiarisée avec les dimensions du nouveau
cadre, clle permettra & son splendide organe toutes les ressources de son
Clasticite, Jajoute que méme depuis Scemo, la voix et le tempérament
L gagné en chaleur et en émotion. Jai remarqué en outre certaines
““En‘limls d’élégance qui ne m'ont pas déplu,

']‘('nt['ndi.\' M. Trantoul pour la premiére fois dans le réle de Mario.
€ ténor vigourcux est doué d’une belle voix étenduc, habile i graduer
S Nuances et les effets, un peu serrée dans I'aigu, chaude dans le médium,

attitude manque d’aisance, d’aspect imposé.

Le Secarpia de M. Albers est d’un reliel impeceable.

Ch. Tenroc.
*x
THEATRE FEMINA : LA BRUNE ET LA BLONDE, comédie légére
€N trois actes de M. A. Sablons, musique de scéne de M. I. Le Borne.

o lest ¢vident que la « vague de pudeur » qui s'est abattue sur l’:"uné-
Nque vient déferler 3 présent sur les bords de In « Scéne » de Paris, Je
"‘("“ Veux pour preuve que Uaccueil plutdt sévére fait par la eritique & Ia
l,"(.'c,c de M. A. Sablons : les uns et les nutres, jeunes et vieux (ce qui est
ﬁ'flll'mm) se sont indignés du sujet « licencieux », des situations « par trop
uées ) ; Py d’entre cux parle d'obseénités, ete,.. — Il faut sans doute

ES [HEA|RES

que je sois bien corrompu et que j'aic perdu tout sens moral POt oset
avouer publiquement que je n'ai été nullement choqué de 'aventure,
que je me suis au contraire fort diverti, loin de m'indigne

; P, ey |u-|'r|~| i-
cdtés seabreux qu'elle comporte, enr :

o Bn termes galants ces choses<li sont dites, »

L'intrigue de la pitee est si menue, que i peine ioen saisie Je
vous narrer I'histoire ; quil vous suffise de snvoir «
toul rentre dans 'ordre naturel,.. contrire i ecly

M. Fernand Le Borne avait assumé ln tiehe,. trts déliento,,, d'ene
drer ces Lrois actes légers d'une atmosphére musieale nppropriée, | wijel
se prétait admirablement i o confeetion d'une oplrette genre Phi-Phi,
et il edt é1é assez piquant de voir Mauteur de ln Mewse
s'adonner pour une fois au penre Jusquiiv présent pé
Mais il 8’est contenté de souligner les passage
commentaire des plus agréables, Que ee woil pour corrohorer les dypes e
Clithynia céléhrant la joie de vivee i Leshos, on pour ponelucr le péeg)
du voyage fait par les deux amoureux e la Wlonde Myrrho vers celle jle
mys@érieuw, la partition, trés polyphonique, réalise de forts Jolis effely
de. pittoresque et de couleur locale, et ecln nvee le conconrs 'un oreliestre
minime, ce qui prouve 'habileté extréme du compositenr,

Le spectacle avait commencé parune reprise de Panodin el hien déspef
Doit-on le dire ? du bon Labiche. Contraste des plus atbrayants ! Le diree-
teur du Thédatre Femina est un homme desprit,

fil pour
je e fintt bien et que
1de Leshas,

le da 1irtoir
serve i M, Clivisting,
soles plus suggestify tun

-
LN
GAITE-LYRIQUE : LE COQ A CIIANTE, opiredle

; v e troiy aeles (e
M. Michel Carré, musigue de M. Jean Rioux,

Cette opérette nous vient dircetement de Marscille,
L'auteur de la partition () hubite les Lords de
Q’orchestre qui dirige lonvrage est venu tout
trée, 'un des prineipaux interprites ne
nale... Le Midi bouge ! Attention !

oit elle fut eréde,
la Cannehire, o chef
spleinlement de ep(fe cop-

penb renier son origine mendio-
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