ligne, euf bientdt fracé quelques portées, sur
lesquelles je jetai le chant et la basse de ce
petit air ; puis, je mis le manuscrit dans mon
portefeuille et n'y songeai plus. Quinze jours
aprés, de retonr & Rome, on chantait chez
notre directeur, quand Ja Capfive me revint en
téte, « Il faut, dis-je & mademoiselle Vernet,
que je vous mentre un air improvisé a Subiaco,
pout savoir un peu ce qu'il signifie; je n'enai
plus la moindre idée. 3 — L accompagnement
de piano, griffonné i la hite, nous permit de
l'exécuter convenablement ; et cela prit sibien,
qu'au bout d'un mois, M. Vernet, poursuivi,
obsédé par cette mélodie, m'interpella ainsi:
« Ah ¢a! quand vous retournerez dans les
montagnes, j'espére bien que vous n'en rap-
porterez pas d'autres chansons, car votre Cap-
five commence 2 me rendre le séjour de la villa
fort désagréable ; on ne peut faire un pas dans
le palais. dans le jardin, dans le bois, sur la
terrasse, dans les corridors, sans entendre
chanter, ou ronfler, ou grogner : « Le long du
mur sombre... fe sabre du Spalis... je ne suis
pas Tartare... Vennngue noir, etc. » Clest 4 en
devenir fou. Je renvoie demain un de mes
domestiques; je n'en prendrai un nouveau qu'a
la condition expresse pour lui de ne pas chan-
ter la Caplive. »

# J'ai plus tard développé et instrumenté
pour 1'orchestre cette mélodie qui est, je crois,
I'une des plus colorées que j'aie produites.

« || reste enfin, a citer, pour clore cette liste
fart courte de mes productions romaines, une
méditation religieuse a six voix avec accom-
pasmement d'orchestre, sur la traduction en
prose d'un'e podsic de Moore (Ce moude cnticr
w'est gu'nae ombre fugilive). Elle forme le
numéro 1 de mon ecuvre 18, intitulée Trisfia.

# Quant an Reswrrexil 3 grand orchestre,
avec cheeurs, que j'envoyai aux académiciens
de Paris, pour obéir au réglement, et dans le-
quel ces messieurs trouvérent un progrés tres
remarquable, une preioe sensible de l'influence
du séjour de Rome sur mes idées, et I'abandon
complet de mes ficheuses lendances musicales,
c'est un fragment de ma messe solennelle exé-
cutée a Saint-Roch et a Saint-Fustache, on le
sait, plusieurs années avant gue jobtinsse le
prix de I'lnstitut. Fiez-vous donc aux jugements
des immaortels! »

L

Passons aux vivants :

Quelques-uns dentre eux ont bien voulu
nous dire ce gu'ils pensaient du séjour des
musiciens 3 Rome, Voici leurs lettres parordre
d'ancienneté (1.

Letire de M. Th. Dubois.
Paris, le 30 avril 1903.
Cher Monsieur Mangeot,

Votre lettre souléve une question tant Je
fois agitée et & laquelle il a été répondu si
souvent d'une fagon victorieuse, qu'il semble
inutile d'y revenir 4 nouveauw, cependant,
puisque vous la remettez sur le tapis, je veux
vous en donner mon avis.

Combien de fois ne m'a-t-on pas dit: « Que
vont faire les musiciens 3 Rome ¥ »— Lh! mon
Dieu, ils n'y sont pasenvoyés précisément que

(1) M. Massenet, qui est trés rebelle 3 toute déclaration
novs demandi: de bien vonloir excuser son silence. Nous
Irouvens cependant dans I'étude que loi a cousacrée notre
comfrére H. Imbert, dons ses Profils d"ariistes confemporasies,
une page empruntée i one revoe américaine et dans la-
fquelle Massenet parle avec reconnaissanee de la Vilia
Medicis: a Je ne dirai jamais assez combien m'est cher ot
combien fidéle me roste le souvenir des années que je passal
4 Rome... ooi, je sois tout & fait partisan de cet exil,.. »
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pour ¢ produire », mals aussi et surtout pour
apprendre d penser, 3 réfléchir, pour s'élever
I'esprit dans un milieu artistique unique au
monde, pour digérer les études faites scholas-
tiquement et quelquefois trop rapidement,
pour onblicr Paris et son snobisme musical,
pour devenir un homme enfin, en contempla-
tion avec les belles choses de la nature ¢t de
I'art.

Croyez-vous donc, en outre, que la vie en
commun, les échanges d'idées avec des jeunes
gens cultivant un art différent, ne puissent
avoirune influence heureuse sur I'épanouisse-
ment de l'intelligence? Croyez-vous donc
qu'il soit inutile de se recueillir un peu avant
de se lancer dans le tourbillon de la lutte?

Les jeunes gens sont souvent trop pressés de
# produire » en vue du succes et de la réputa-
tion immediate. Quand ils auront passé deux
années en Italie et une annde en Allemagne,
remplissant serupuleusement les conditions du
réglement trés sage et {rds libdral de'Acadé-
mie, qu'ils auront s vedr ot comprendre, je
vous assure qu'ils seront armés pour la lutte
et pour la production.

Que s'il se trouve des gens — et il s'en
trouve hélas! — pour ne rien entendre de tout
ce que je viensde vous dire, et méme pour en
sourire, je les plains et reste sans espoir de les
convaincre | — Mais vous, cher Monsieur Man-
geot, qui venmez de passer quelque temps &
Rome, je suis persuadé qu'avec votre intelli-
gence des choses de I'art, vous n'étes pas loin
d'étre de mon avis.

Du reste, le séjour de Rome a-t-il donc été
si néfaste 2 nos compositeurs anciens pension-
naires? A-t<il tué la personnalité d'aucun
d’eux? Il est facile de démontrer le contraire,
en citant seulement quelques noms tels que
Berlioz, Bizet, Charpentier, Debussy. Qui ne
se rappelle Gounod parlant de Rome et de
I'ltalie? Qui n"a lu les impressions du grand
Goethe sur Rome? A de rares exceptions
prés, je snis sir que tons les musiciens ont
conservé de leur passage a la Villa Médicis un
souvenir exquis, durable et profitable.

Quant 3 moi, je n'y pense jamais sans ¢mo-
tion, et je dois dire que le peu Jde sentiment
de l'art que je puis avoir, c'est 1a que je T
senti naitre et se développer.

Croyez, cher Monsieur Mangeot, & mes

meillenrs sentiments.
I'h. 1sois,

Lettre de M. Ch. Lafebvre
Paris, 2y avril 1903.
Mon cher Monsicur Manguot,

La question que vous me poser mia dép
été faite souvent et j'y ai toujours répundu
avec la conviction absolue de Putilité pour les
musiciens du séjour a la Villa Médieis, Fn
eénéral, 3 ige oh P'on obticat le Prix de
Rome de Musique, les dludes proprement
dites sont termindes et le jeune compositeur a
acquis une connaissance suflisante de son md-
tier pour ne pas étregénd dans lexpression de sa
pensée: il 'agit maintenant pour lui de deve-
nir un arfiste digne de ce nom; eh bien, ce
n'est pas de trop des deux aunndes réglemen-
taires de séjour & I'Acaddémie de lrance pour
parvenir i ce résultat, pour voir clair en soi-
méme, pour sc recucillir, s¢ compldter autant
que possible et de toutes maniéres, pour réfle-
chir 4 ce que I'on fera, 4 ce que I'on sera, pour
se fixer enfin une régle de vie artistique vt en
commencer l'application. O et dans quelles
conditions serait-on donc mieux qua la Villa
Médicis pour cette préparation i la vie défini-
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five P La, pas de soucis matériels, pas de hite
malsaine, pas de préoccupatioas d’ # arriviste»
par nécessité ou par entrainement, l'existence
assurée dans un des plus beaux lieux du monde,
en face de cette admirable campagne romaine,
dans cette Rome qui, pour n'étre plus, comme
impression généra]e, la Rome de Giethe,
d'Amptre, de Gounod et de Flandrin, n'en
reste pas moins, malgré tant de ficheuses
transformations, 1a Ville par excellence ,
# Urbs », comme disaient les anciens ; — on
respire la les influences combinées de la na-
ture, des chefs-d'eeuvre artlstiquesrdes souve-
nirs de toute sorte qui font penser, qui élavent
et élargissent I'esprit, et ces influences indi-
rectes, pour l'art du musicien, n'en sont que
plus fécondes, parce qu'en développant l'ima-
gination d'une facon générale, elles aident,
sans réminiscences, au développement propre
de D'artiste dans la sphere spéciale qu'il a
choisie; ajoutez i cela l'avantage inapprécia-
ble de la vie commune avec les autres artistes
et avec les jeunes savants ou littérateurs de
'Ecole d'Athénes; ajoutez la faculté des
voyages en [talie, en Sicile, en Gréce, dont on
revient ensuite sassimiler les impressions
dans le calme de la Villa Médicis (je ne parle
pas de P'Allemagne, parce quelle se trouve

“en dehors de la question actuelle, étant, non

pas un séjour de travail dans un lieu déter-
miné, mais le but d'un voyage musical placé

par les reglements dans la seconde moitié des,

années de pension). Clest donc a4 la Villa
Médicis méme, que, moralement et matériel-
lement, le jeune artiste se trouve dans les
conditions particulicrement bienfaisantes pour
favoriser 1'éclosion de sa vraie nature et la
production, immédiate ou prochaine, dou-
vres sinccres et réfléchies qui, dans des genres
divers ¢t selon les divers tempéraments d'ar-
tisles, pourront résister aux courants si chan-
geants du goiit et de la mode. Heurcux ceux
qui savent jouir de ces bienfaits quand ils les
ont i leur portée et qui ne seront pas réduits a
éprouver, plus tard dans leur vie, par un
mélancolique retour sur eux-mémes, le regret

du paradis perdu.
P Ch. Lrresvre.

Lettre de M. H. Maréchal

2 avril 1903
Monsicur,

Il faut continuer i envoyer les Musiciens
pour une annce ou deux i la Villa Médicis:
attendu que, si le Conservatoire leur met aux
mains nn outil, le séjour de Rome leur apprend
a s'en servir — autrement dit, les place dans
e ambiance Jd'art unique, oi ils peavent se
rendre compte de leurs forces, faire tréve —
avant de sy replonger — i des soucis matéricls
que la plupart ne connaissent que trop! et res-
pirer un peu entre les escarmouches de Pcole
et la grande bataille de la vie.

C'est pour eux la veillée des armes, et laleur
reluser scrait injuste.

Veuillez zroire, Monsieur, 2 mes sentiments
les meilleurs.

MARFCHAL,

Lettre de M. G. Hue
Jeudi 7 mai.

... Je crois qu'au point de vue technique le
séjour en ltalic napprend absolument rien Je
nouveau aux musiciens, mais je ne pense pas
quon les y envoie dans le but d'étudier la mu-
sique italienne. Les jeunes quiobtiennent le prix
Je Rome sont tous trés calés: ils connaissent 4
fond tout co quil fut connaitre et n'ont pas

CLAVIER MUET DURCISSEUR BREVETEZ 8. G. D. G.
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besoin de se transporter dans une ville quel-
conque. [ls ont tout le temps a Paris d'¢tudier
dans les partitions, aux concerts, au theéitre.

Et cependant, je suis absolument partisan du
séjour a la Villa Médicis; on y est admirable-
ment pour travailler en toute tranquillité d'es-
prit, et si on ne veut pas travailler (car on est
tres libre & la villa), on a toutesles facilités pos-
sibles pour voyager dans le plus beau pays du
monde, ofi lesmerveilles de art et de Ia nature
ne peuvent qu'élever l'esprit. Les partisans du
séjour en Allemagne me font toujours dire :
Qu'iraient-ilsfaire, grand Dieu! Je croisque nous
connaissons Wagner sur le bout du doigt.

Mettons, si vous voulez, un vovage 4 Bay-
reuth pour entendre Parsifal. Et aprés? serait-
ce par hasard, pour étudier Brahms? Je frémis
i cette pensée; on n'aurait qu'a découvrir une
symphonie inédite ! Rester un an ou deux, sous
le ciel gris d"Allemagne? Ah non, je préfire le
soleil de I'ltalie.

Pour ma part, ju conserve un excellent sou-
venir de mon séjour la-bas; j'y ai voyagé tant
que j'ai pu, un peu travaillé et fait d'excellents
amis.

G. Hue.

(d swivre)
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Lie CGoneours Louis Diémet

Un prix de 4.000 {r.
8ix Concurrents. — Un Jury célébre,
Le Vaingqueur.

Concours auront tou-
jours des détracteurs!

font du bien, parce qu'ils
sont utiles, raisons suffi-
santes pour qu'ils soient
battus en bréche par ceux
i ne peuvent coices
voir ni le bien, ni P'utile.

Les arguments contre les concours sont tou-
jours les mémes : A quoi sert d’ajouter un par-
chemin a tant d'autres, méme s'il est de qualité
plus rare et d'un plus haut prix? Comment
assurer o sincdrind des ¢prodves of cnimposar
un jury & Fabride woate Toliuenes 2 Quel prodit
Iart pourra-1-ii retires de eolie e el

Plus que tout antre leoconcoms Picioer
répond victaricusene nt @ teates cus L
Rappelaos dahord, o vewn qui Piznarent vn
core, quel est son but,

Les classes de pranag e Copserviatorre de
Paris produizent chagoe annce un certiin
nombre Jd'éléves qui recoivent un diplome de
@ premier prix o, dans les comditions que on
connait, Dans les dix dernibres anndes on en
a compté vingt-deux pour les classes d'hommes,
Ces vingl-denx pianistes auxquels des jurys
successifs ont attribué une valear dgale, pren-
nent dans la suite du temps vne walenr bien
différente : les uns continuent leur marche
ascendante. les autres restent siationnaires ou
déchoient. La musique ne vivant et n'existant
que par linterprétation, il est de toute impor-
tance d'assurer la qualité des interpréles, de Jes
encourager vers le micux et de stimuler leurs
efforts. Cest précisément la quiintervient la
fondation due a la géndéreuse penséede M. Louis
Diémer. Elle dit aux jeuncs pianistes dont le
premier prix ne remonte pas a plus de dix ans:

PIANOS FOCKE

Pouarquoi ? Parce qu'ils -

LE MONDE MUSICAL

« 11 faut aller plus haut, continuez & travailler,
et chaque trois ans celui qui d’entre vous aura
été le plus prés de Beethoven, de Schumann,
de Chopin, de Liszt ou de Saint-Saéns, sera
acclamé et recevra le paiement de tous ses
efforts. 5 Il ¥ a 4 peine un an que cette parole
fut prononcée et déja nous en sentons tout le
fruit. Le premier concours qui vient d'aveir
lieu nous a montré que ceux qui y avaient pris
part avaient parcouru en un an un chemin
qu'ils n'eussent peut-étre jamais fait si cette
idée ne les y et poussé. Tous les concurrents
ont montré des progrés auxquels on ne pou-
vait s'attendre, et I'un d’eux, qui était hier en-
core un inconnu, sest élevé tellement haut
qu'on peut immédiatement le classer parmi les
plus grands.

l.es concurrents qualifiés pour disputer le
Prix Diémer se répartissent entre les deux
cinsses d’hommes du Conservatoire de Paris:
celle de I'illustre fondateur et celle de M. de
Bériot, qui ont produit l'une ct Nautre les plus
beaux talents. La saincémulation, quientretient
dans ces deux classes un foyer de constante
ardeur, trouve donc un nouvel aliment dans la
perspective d’un nouveau laurier a cueillir, et,
par un singulier effet du destin, c'est 4 un an-
cien éléve de M. de Bériot que revient le pre-
mier Prix Diémer. Cette courtoisie estd’autant
plus heureuse que M. de Bériot, atteint par la
limite d’ige, quitte cette année le Conserva-
toire et qu'il trouve ainsi un magnifigue cou-
ronnement 4 sa earriére de professeur.

L'importance du prix, lavaleur etlagsources
des concurrents demandaient un jury de forma-
tion exceptionnelle. Il fallait d'abord par la
notoriété de ses membres lui donner une auto-
rité indiscutable ; il fallait aussi écarter ceux
ui, de prés ou de loin, auraient pu montrer
une faiblesse pour l'une ou l'antre classe au
préjudice de l'autre,

Ces diverses considérations ont amené la
formation d'un jury comme on n'en avait ja-
mais vu de semblable.

La haute sympathie, la profonde estime dont
M. Louis Diémer jouit anprés de ses plus
illustres confréres et I'admiration que provo-
qua sa fondation, déterminérent les plus grands
pianistes du monde a se joindre 3 nos grandes
célébrités francaises pour venir siéger dans le
jury. 11 suffira de citer leurs noms :

AL Théndore Durors, Directeur du Conser-

valnire, Président: Camille Suxr-5aws, de
lostitiit: Moacasir, de Plostitat s P,

Flistitut s Francis Proasis [ Pankkewsei g
Boarh P s oethine de Ok o Morite Roses
i Connille Curvogage: AMbert Laviesa.;
Lo Poner ek e Womenisie,

ML Fermand B gy |'|.'!II||'|i‘l'-:I'.i| fes [iie-
tious di seerdlaire,

1 est bon Je s souvenir que s MM, Pala-
difhe ot
colnpositeurs gqne comuie pianistes, ils ont ce-
pendant ohienu des premiers prix de plano au
Conservatoive, 'unen 1857, Pautre en 1851,

Voyons maintenant Llllclﬁ ¢laient les concur-
rents. Les voici par ordre dancienneté:

1 MM, Mavars, 1 prix en 1893, classe de

Bériot;

2 Jacnor, 1* prix en 1894, classe Diémer;

o Lpwatre (Fernand), 19 prix en 1845, classe

de Beriot;

4* Livy (Lazare), 17 prix en 1898, classe Dié-
nmer;

1 prix en
Di¢mer;

6° Garis, 17 prix en 1goz, classe Diémer.

Ainsi quion le voit, sur les vingt-deux pre-

Massenet sont plus réputés comm

“ord

5¢ Lorrar-)acon, mor, classe

__ HORS CONCOURS — 17, Boulevard St-Martin, Paris

USINE: 27, Rue Danton, Pré-Saint-Gervais (Seine)

miers prix qui pouvaient se présenter, ‘beau-
coup se sont abstenus, Les uns, ont eu rai-
son, car ils n'auraient fait qu'user en pure perie
la patience du jury; mais il faut regretter 1'ab-
sence de MM. Wurmser et Vinés, tousdeuxde
la classe de Bériot. qui avaient des chances
trés sérieuses. Ils ont sans doute craint qu'un
échec, toujours & envisager, ne nuisit a leur
réputation déja trés fermement établie. Clest
dommage! Quant & M. Alfred Cortot, il est
ézalement ficheux que son biton de chef d'or-
chestre, enzore peu occupé, lui ait fait négli-
ger un instrument sur lequel il s'était déja
illustré. L'intérét du concours n'en a cepen-
dant pas été moins vif et si 'un des candidats
a manifestement dominé tous les autres, sesri-
vaux ont vaillamment défendu leur chance.

Les épreuves ont occupé deux journées. Le

premier jour (18 mai), les concurrents avaient
i jouer consécutivement la Somale appassio-
nala de Beethoven et les Efudes symphoniques
de Schumann, deux ceuvres considerables, de
longue haleine (il faut 40 minutes pour les
jouer!, ol la difficulté technique se joint aux
exigences de l'interprétation et 4 une grande
force de résistance.
- Le second jour, les candidats avaient a faire
choix : 10 d'une Ballade ou d'une Fantaisic de
Chopin j 20 une Magurka; 30 un Prélnde de
Chopin; 4o La Clochelte de LISzt ou I'Efnde en
forme de valse de Saint-Saéns,

Ce programme est admirablement compris.
car il permet de juger un pianiste dans des
styles trés divers et il faut, pour |'exdécuter,
étre en méme temps qu'un grand virtuose un
parfait musicien.

La premiére place dans ce concours reve-
nait indiscutablement a M.Malats, & qui le prix
a été accordé par i1z voix sur 13 votants.

Malats est a la fois une magnifique nature
d'artiste, et un virtuose des plus impression-
nants. Ayant dépassé la trentaine, il a une con-
naissance et une pénétration de la vie que ne
peuvent avoir des jeunes gens de vingt ans.
L'age donne aussi 4 son talent upe maturité et
une sireté qui ne viennent quavec l'expe-
rience. Enfin la Catalogne répand dans son
sang un fev qui échaufle le ceeur et donne au
jeu une personnalité caractéristique quimarque
toutes ses interprétations. Dés le début de
I'Appassionata son tempérament transparait
par une certaine rudesse qui rend plus saisis-
sante la grande humanité de Beethoven. Un
sentiment profond s'épanouit dans des sono-
rités males, d'une noble gravité ; les mains ne
nous inquictent plus, tellement elles sont mai-
tresses du clavier s ln musique seule nous appa-
rait grambe, sublime, consoluite, ef, yuand
arandit e tumulte du presto final, un choe de
passion nous assaille ; tout Beethoven est entré
it nous, il nous bouleverse le carur; il nouscin-
porte dans un délan d'enthoususme qul fait
juillir les clameurs.

Schumann s'impose de la méme fagon par le
relicl que prend le théme chanté au début des
Etudes. Le tempérament et la force musclée de
I'interpile s¢ retrouvent i chaque instant.
Dans la puissance on ne sent pas l'effort debile
et bientot las, mais la volonté robuste d'un
esprit dominateur qui connait les grandes pen-
sées, les suit dans leurs multiples transforma-
tions, les met i nu et les magnifie par le pres-
tige des moyens incomparables que le travail a
mis i son service,

Dans Chopin, le sentiment intime de la
2* Ballade prend une grande expression de
passion fiévreuse qui s'élance sur le gronde-
ment toujours saisissant des basses, La Ma-






