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GABRIEL GROVLEZ

Gasnisl Groviez, chef d'orcheslre a I'Opéra, auleur
de mélodies des plus haut colées, musicographe érudit :

J'estime qu'il y a une voie nouvelle a suivre pour
les compositeurs en g'associant au cinématographe.
Il y ala pour les musiciens modernes toute une res-
source d'expression nouvelle a utiliser, mais il fau-
drait pour cela abandonner complétement les erre-
ments du passé — l'art théatral est une chose, la
cinégraphie en est une autre. Le jour ou le musicien
pourra contempler sur I'écran les visions stylisées de
son cerveau, lorsqu'un artiste saura nous présenter
par exemple une Chevauchée de Walkyries qui
sera une transposition de l'idée musicale, une nou-
velle forme d’art sera créée dont on pourra attendre
les plus grands espoirs.

Mais la formule nouvelle n’est point trouvée il me
semble, car & mon humble avis, la Supréme Epopee
dont vous me parlez est encore écrite avec influence
de la composition théatrale, et je crains fort que cela
he soit encore plus sensible dans le film de M. Mas-
cagni qui doit €tre sans nul doute une adaptation
cinématographique de son opéra Iris.

Il faut créer un art nouveau, et je crois que les
artistes francais sont les plus indiqués pour cela.

Gagriet. GROVLEZ.

ARMANDE DE PorigNac, le charmant composileur de
Bazar d’Orient, La Princesse Lointaine, Judith :

Le Film sEmS

Oui i'ai entendu la trés intéressante partition de
Camille Erlanger sur la Supréme Epopée €t jai été
heureuse de cet effort fait pour régénérer la musique
au cinématographe. Je crois, en effet, 2 un grand
avenir artistique dans ce genre qui, pour ma part,
m'intéresse vivement. Il y a certainement beaucoup
de nouveau Aa faire avec les moyens presqu'illimites
dont dispose le cinéma et une musique en rapport
avec les situations me parait d'une absolue nécessite.

Armanpi DE POLIGNAC.
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Geonrces Hue, le composilear des Chansons prinla-
niéres, des Croguis d'Orienl et dont I'Opéra représenla Le
Miracle :

[l m'est bien difficile de répondre en peu de
lignes 2 la question que vous m'adressez. Tout ce
qui est de nature a élargir le domaine de la musique
symphonique, ne peut que nous intéresser. Il est cer-
tain qu'un film gagnera a étre présenté, accompagne
d'une partition s’adaptant exactement aux situations
dramatiques comme il a €té fait pour les pantomimes.

La réalisation m’en parait plus difficile, eétant
donnés le nombre des films et les changements en
général tres fréquents des programmes cinémato-

graphiques.

Grorces HUE.
s
Francis Casapisus, chef d'orcheslre répulé, dont on a

fort gotite, le 14 juillet dernier, une cantale exéculée sous
sa direclion par huil cents chorisles el musiciens :

Jusqu'a présent cest le cinématographe qui a (si
je puis m'exprimer ainsi) sollicité la collaboration
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de I:i musique, et je crois qu’elle lui a rendu de réels
services ; mais j'ai la certitude absolue que le contraire
se produira bientot et donnera des résultats trés
neufs et trés emouvants. i
Vous me pardonnerez de ne pas m'étendre
davantage sur ce sujet qui m'intéresse au plus haut
point. Drailleurs en toute chose, agir vaut mieux que
dire et puis ce que je dirais aujourd’hui deflorerait
une idée sans la servir. |
Francis CASADESUS.
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Guy Roeartz, Uaunteur applaudi du Relour, du
Yo > s 1 e e : '
I oeme de la Maison, qui a élé recemmenl appelé a la
Direction du Conservaloire de Strasbourq :

Pour répondre un peu utilement a la question que
vous |'11c'pnsc;{il faudrait étre plus compétent que je
ne puis étre, n'ayant jamais collaboré a une ceuvre
L'.I11L‘11]:!1&');_:I':li‘|]it{llc : mais il me semble que la par-
tition destinée a accompagner un film doit se rap-
prn.clntr .\'pll.‘\'ihltl;}teln de celle qu'un compositeur etit
]I!Lill."\ écrite pour une pantomime. Et cest le livret
(_.'lnr:n_;ll_n;;'r;mhiqLll: seul qui déterminera le musicien
a choisir telle ou telle formule expressive.

J. Guy ROPARTZ,

LEON MOREAU

GUY ROPARTZ

LEox Morkav et HeENry Fevmier, qui onl [ail une
heureuse tentalive, inlerrompue par la guerre, ne deman-
df'uf naturellement qu'a recommencer une nouvelle expé-
reence

La L]l_lestion qui vous occupe est passionnante
pour moi :

Vous s;l‘vrcx_pcut—é'tl'e qu'en collaboration avec
M‘. _Ilcnr_\a‘ Févyrier, j'ai donné a Gaumont-Palace un
vg‘ltnhlg opéra en trois grands actes intitulé :
L ,-'_{Qn,r.ru.' de Bygance (1913). Ce fut un grand \11(((‘&;.
Mais malheureusement ce film I't':PI't".‘%l;'l"lT;L‘ la \.-'iglniﬂ.'
dt:'s turcs sur l'empereur Constantin et c’est ce
triomphe méme qui empéche, je pense, la 1'q'u‘i.~<c de
ce trés important ouvrage.

Je suis certain que la musique a une voie merveil-
Ieusg ouverte avec le cinéma. Et ce sera une musique
aussl différente de celle qui existe que le cinéma est
Lil“ﬁ'l’elllltlll théatre ; par exemple le théitre ne [‘lct.II
pas t_'eprcsemcr un mouvement continu. Il ne peut
exprimer que l'arrivée ou le départ des personnages
et leur arrét sur la scéne, si petite, quelque =‘r'|"i7ﬂgl
qu’elle soit. i

l,‘es musiciens qui ont exprimé le mouvement
continu ont du écrire des ceuvres pour le concert
comme La Course a I'Abime de la Damnation Jc;
Faust, qui n'est représentable qu’au cinéma.

Une qhservation cependant d'un homme informé
sur_lt: sujet : /1 faut écrive la musique avant de fixer
le film. [l est plus facile au metteur en scéne d‘;uiinpltr
ses ideées a la musique, qua la musique d'adapter
ses mouvements, sa durée, a la mise en scéne. Le
contraire oblige le chef d'orchestre a des change-
ments de temps continuels, et le compositeur a IIL‘.\
coupures, des adjutoriums souvent bien peu artis-
tiques. Leon MOREAU.




