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hul, éclos sous la Révolution en des temps

graves et inquiets, ou des fragments de cheeurs
d'opéra, ou des airs célebres tels que la Serd-
padv de Méplisto du Faust de Berlioz, chantés
a ['unisson par cent voix.

Jaime mieux, dois<je le dire, la bhonne et
ranche chanson populaire de Pierre Dupont
que Marcel Legay entonna a pleine voix, appe-
lant d'une baguette frémissante et émue les
voix en chesur pour le refrain.

L'auteur de Lowise sait trop bien vers quel
idéal le peuple aspire pour ne pas connaitre la
source de beauté verslaquelle il doit le diriger.

5i exercées et si fortes que puissent devenir
les éléves de MM Bouillon, Francis Casadesus,
Torni€ et Mathieu, espérons qu'elles ne chan-
teront jamais les cheeurs & quatre parties des
cantates de Bach. Dieu nous préserve des
couturiéres qui seraient des éleves de Conser-
vatoire.

L Essai de chanls mélés de danses sur le Mode
antiqque, que Charpentier n composé pour les
jeunes assidues de son wuvre, est un réve
magnifique et doux. Clest la porte ouverte vers
un idcal de lumitre et de sérenité bienfaisante.
Rejetant résolument les odicuses robes du di-
manche, qui, pendant toute la soirée, avaient
servi & danser pavanes et menuets, éteignant
les indiscrétes girandoles électriques qui réve-
lent tant de laideurs et chassent le mystere, il a
composé un chant simple quaccompagnent
des lvres jen T'espéce huitharpes chromatiques
Lyoni et auquel viennent se méler dans une
apparition de lumiére des danseusesen peplum
blanc. Ce n'est qu'un essai, un tout petit essai,
bien imparfait d'ailleurs, tellement il est diffi-
cile d'habituer les formes humaines & prendre
possession de la beauté intérieure qui est en
elles, mais c'est un chemin ouvert, une indica-
tion vers Ia source divine, oii nous devons tous
aller dans un magnrifique et sublime effort,

A MANGEOT,

Notes sur la “Forme” dans I'Art

Fu arly la Forme cst Fensemble des movens
iiplosis ponr Pexprossiondn seatiment esthe-
Ly,

La Yorme ne trouve donc pas sou but en
tlle-méme, elle doit étre Uesclave de 'Tdde.

Lorsque nous contemplons les tours Iijes-

- lueuses d'une cathédrale gothique, nons som-
mes ciuus, impressioniés au fond de Pime;
os yveux sonl charmés par une harmonie dont
Nous ne pensons pas & analyser les causes.

, 5 . i Y T
Nous n avons pas lesentiment de la définition,

devantce chef-d'eeuvre de simplicité grandiose
- B variée et nous appellerionsbrute cel qui
- dirait (roidement : ¢ Ce sont deux parallélipi-
- Pides de pierre, ornés de petites saillies coni-
ques et de courbes, de pierre égalements ;
Toute cette géométrie, ni aucun procédé archi-
tectural, wapparait a Nartiste sensitif, — Deéja.
“MLin Eerit récent, j'ai exprimé cet oubli de la
| f'rfr.rmr, devant une ceuvre d'art émouvante 1 ce
| Qe je n'ai pas dit — et ce qui ressort de la dé-
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finition proposée plus haut — c'est que la
Forme west parfaite que lorsqu'elle n'attire
pas l'attention sur elle-méme.

Je veux ici parler, surtout, de la Forme dans
I'art musical,

L’ensemble d'une euvre musicale — comme
de toutc ceuvre dart — est hati selon des
formes qui ne peuvent clre imposées davance
par des conventions — 'eeuvre ne serait ainsi
quun exercice d'¢eole — mais qui doivent se
faire souples, malldahles ¢t soumises anx
exigenees June jdde premicre; tout artifice
disparait alors complitement devant I'émotion
du créateur. L artiste vraiment fort est celuj
qui trouve la forme exactement adéquate
i sa pensée, celle qui fera comprendre son
dme aussi clairement que possible, celle qui
serd assez insaisissable pour que lauditeur
— doué maturellement d'une organisation mu-
sicale (1) — pe dise jamais, sil est ignorant
des doctrines :

«Celan’aaucun sens! »—pour'qu’ilnes'écrie
pas, s'il est instruit des techniques pédantes:
« Quelle merveilleuse écriture, quelle solide
construction! » —ou bien:« Ce n'est pas cons-
truit, c'est mal écrit ». Lorsque le « métier »
apparait, soit en une froide ordonnance géo-
metrique, trop souvent admirée sous le nom de
forme parfaite, soit en un chaos inexpressif,
Veeswre mangue de Forue.

Les variétés de la Forme sont nombreuses;
)’y vois principalement trois classifications :
le Plan, le Stvle, U'Ferifure.

L'artiste qui s'est donné a I'art avec passion,
Fartiste dont les émations se traduisent, invo-
lontairement, en visions de stalues, de monu-
ments ou de tableaux, en voix intérieures
chantant des vers ou des harmonies, celui-la
souffre de l'imprécision de sa pensée fugitive.
Ses visions ou scs réves chantés attirent et le
fuient, il ne peut les saisir et il veut les créer
en réalitds vivantes et apparentes. Alors, c'est
Fesquisse. encore informe, informe parce que
la Forme déja y apparart, en imperfection,

I artiste veut retrouver son réve qui fuyait.
— il e revit vt le copie, —il a besnin d'une
science infinie, d'une science de composition ;
il lui faut Uart de faire un plan. N'il estsculpteur
on peintre, il compose les atlitudes de ses
ligures pour que lenr matérialité, pétrifice on
plane, n'apparaisse pas choquante et froide ;
pour que beur ensemble soit harmonieuy et
guecelle harnvonie laisse 1 notre ime unlibre
champ d dmotions,

3i Partiste ¢st musicien ou podte, il grou-
pera ses phrases musicales, ou littéraires, en
e unité capable d'exprimer son « moi 3: il
caomposera ses périodes ou ses chapitres de
manicre 3 former un tout harmonicus, un ene=
semble de Jumicre gui laisse saisiv nettement
s1 pensce, les détails ot ley développements
de sa pensde,

On entrevoit déja — ¢t je e montrerai plus
loin — combicn celui qui lait du plan un but
est encore un ¢leve, ignorant des profondours
itlinies de In seience des formes et appliqué,
avee une maladresse dont, peut-cire, il ne se
corrigera jamais, 4 Jdes devoirs scholastiques,
exercices d'assouplissement, qui n'ont qu'iine
utilité d'enseignement préparatoire.

Le plan J'une ceuvre d'art est comme |'ossa-
ture d'unestatuc, ondoit en deviner, seulement,

(1} En des chapitres procédents, j'ai déerit ce que fen-
tends par organisalion musicale, En résumdé, je considéire
quvun individa est omosicalement doge Torsqu'tl sajt dis-
tinguar des rapporls de sons, desinlervalles, des accords

consonanls ou dissonants, dos timbres — lout cela,
sans avair recu d'¢ducalion musicale,

153
Ja structure ; il doit ressembler i la charpente
d'vn monument, charpente solidement établie
et harmonicusement composée, mais cachée
avec soin, jamais apparente en une laideur de
construction inachevée ou en une timidité ma-
ladroite.

De méme que le plan, le style et I'écriture
doivent étre esclaves de la pensée et se modeler
sur elle; ils ne sauraient s'enseigner d'aprés
des formules, mais, seulement, d'aprés la con-
naissance approfondie de foules les ressources
de fows les métiers dont usérent fous les Mai-
tres dans I'Art dont on s'est proposé I'étude.

Ces rescources techniques doivent devenir 2
I'artiste tellement familiéres qu'il en puisse
trouver d'autres si des pensées nouvelles l'exi-
gent, et qu'il sache utiliser toutes ces richesses,
assez pour en varier 4 l'infini, avec une mai-
trise tranquille, les groupements, les enlace-
ments, la composition,

Dans un livre parurécemment (1), une distine-~
tion, trés claire et trés nette, a été faite entre
le Siyle et I Ecrifure: on emploie généralement
ces deux mots comme termes synonymes ; ils
ont cependant un sens trés différent. Je cite le
passage en entier: il s'applique aussi bien 2
VArt musical qu'aux choses littéraires gu'il
décrit :

w Le Style, dit largement Buffon, n'est que
Pordre ol le monvement gi'on wed dans ses
pensées. »— L'Ecriture est chase plus petite,
Plus mulieple, wniguement curicuse de détails.
Il faudra toujonrs dire : Un style rapide, wun
style lavge, amplenr du style. Mais je lonerad
plutdt wne éeriture soignde cf je bldmeral une
deriture précieuse. La priciosité — qui a dail-
lenrs des apparcuces forl diverses — cest le
sonct exclusif de I'éeviture, du petit détail son-
rianl on pilloresque, de la monche au coin de
Peedl, du rouge on du blanc dont on corrige los
conlewrs de la nature. Il w'ya pas de sivle arti-
fictel; il w'y a guére d'leriture naturelle, Le
sivle Feent le milicn entre la peusée ot I'écriture.

Quand Buffon recommande d'employer lou-
jours les termes les plus généranx, il fleint
Piécriture ponr lafsser an stzle tonle sa valenr.
Il a pewi-éire raison : Uéeriture la plus aimable
se fane vite. Exemple : Fénclon, homme de
Cépithete qui fut flearic el vare, qui est banale et
piale. Mais les snobs, élres particuliérement
« successifsw, incapables de saisiv le style, cefte
srathise adéquate d la pensée, se prenuent d la
broderic capriciense et cclatanie de Pécriture.

Les grands créafenrs wégligent sonvent
Péeritire of Cest ponrguor les pelits exigeants
de lewr temps lenr reprochent de manguer de
siple. Si A pollon dédaigne trop la mode, 5l y
aura des gens pour le irowver laid. Cost ainsi
que pour certains, Baliac écrit mal ef La
Bruyére, vaniteux de la pignanie précision de
son dcriture, reproche d Moliére « du galima-
tias w. Le grand howmme gui a un sipie est 4
écrivarn curicnx décriture comme le savant
anx larges conceptions est @ I'dradit amnssd du
detall,

A ces lignes, merveilleuses de clarté, — avec
ce que je ne sais guoi de simple et de noble
qui met de I'émotion et de la poésie, méme en
des paroles didactiques, — je veux seulement
ajouter que U'Berilure, détail de la Forme, ne
peut ¢tre soignée et raffinde que si, loin d'at-
tirer a elle I'attention. de détruire 1'unité du

(1) Les Prostifuds, par M, Han Ryner, — M, Han Ryner
esl un autenr contre lequel les critiques ont, depuis une
dizaine Janpies, oardi la conspiration de silence: cet
écrivain exprime, en effet, des pensées d'une hauteny et
d'une profondeur tantidt blessante, tantdt incompréhen-
gible pour eux.
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Plan et le mouvement du S{yle, elle y apporte
une parnre disgréte et sédpisante, saisissable
seulement i I'analvse, majs si intimement lide
4 l'ensemble, qu’elle n'apparaisse pas d'abord.

Fajre de la Forme un but, est une erreur es-
thétique & laquelle beaucoup de gens furent
amengs par des erreurs de définitions.

La définition est une manie humaine sans
doute inévitable, peut-étre nécessaire... mais
il ne faut 'y adonner qu'avec prudence, avec
largeur d'esprit aussi. Les définitions sont
toujours trop étroites..., elles n'embrassent
qu'une toute petite partie de chaque chose et
prétendent nier les parties qui sont voisines.

L’Art et la Beauté, si peu définissables, ont
¢1¢ définis trés souvent et tres mal... ou, plu-
tat, chacune des définitions qu'on en a don-
nées était juste, mais incomplite et préten-
fieusgment exclusive.

Et, d’abord, on a souvent cublié que I'.1#/
peut étre intimement lié a la Heanté. .. ou l'on
a assuré qu'il en était forcdment 'expression,
ce qui est, du reste, plussoutenable.

On a dit: « I'Art c'est une franche de nalure
vie a travers un tempérament .

Ouii, ¢'est cela... mais ¢'est aussi autre chase.
Les Réveries d'Ossian, les Contes d’Edgar Poe,
les Tragiques de d'Aubigné, le Jugement der-
nier de Michel Ange, les Visions de Gustave
Moreau, les Cathédrales gothiques, les (Lu-
vres religienses de Bach, les Drames fantisti-
ques de Wagner, ne sont pas sealement « 1a na-
ture vue 4 travers un tempdrament %.... et ce
sont. je crois bien, des ;euvyres d'art.

On a dit : « PArt, c’est la Créatjon ...

Voila plutét la définition du génie, dans le
sens étymologique du mot.

Certes, dans toute ceuvre d'art, il y 9 crda-
lion, mais une machine ingénieusc est une
création et n'est pas une ceuvre d'art.

On a dit; ¢« La Beauté c'est I'Unité dans la
Variété. »

C'est cela... et autre chose aussi.

Beaucoup d’objets présentent Funite dans 1
variété que personne naura Uidée d'appeler
ceuvres de beauté,

= L'unité dans la variétd #, c'est une des con-
ditions de la Beauté cxidricure, sensible. Jde la
Forme.

Onadit : = In Beantd, c'est Pagréable sen-
sible w.

Cette difinition est plus large et plus riche
que toutes les autres... mais ellc me semble
insuffisante.

Dasns un poéme d'Homere, dans upe tragédie
d'Eschyle ou de Sophocle, dans un nratorio de
Bach. dans une fresque de Luind, il iy g
gue Magreable sensible. .

Dans les grandes wuvres des Maitres o)
trouve réalisces fowdes les déliimions que fes
esthiticiens ont donndes de U'Art ot de Lt
Beawté; Pon trouve anssi diuires clioses - des
émotions définies. . el we Fiotion indélings-
sable, quelque chose qui semble de 11 divinite,

Jeas HURYJ-.
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Il est trés étonnant que M. Albert Roussel
ait pu senger A dcrire quelque chose sur
Résurrection de Tolstoi. La portée sociale de ce
livre et sa forme réaliste semblaient exclure
toute idée musicale. Lt le Préfude spmphoni-
gue qu'il a inspiré n'en renferme guﬁrc. La
forme en est trés imprécise, on ne sent pas de
plan. L'orchiestre est terne et monotone. Le
programme annonhg¢ait une superposition de
thémes. J'avoue n'avoir trouvé ni thétmes ni
superposition.

Le chesur de M. Février, Sons Rois, sur les
vers de M. Philippe Gille, ne manque pas de
charme. 1l est bien construit et plein de sonao-
rités. [l commence par un canon entre les deux
voix du cheeur, qui s'interrompt pour per-
mettre 3 Mm® Laure Flé de mettre en valeur
une strophe attristée que soulignent d'expres-
sifs élans de violoncelles. Puis le chaur re-
prend et monte pour revenir au canon du dé-
but sous lequel passent des harmonies déli-
cates et enveloppées. C'est trés doux et trés
frais,

Quatre futermdides de M, Alfred Cortot m'ont
surtout intéressé par l'art et la variété de 1'or-
chestration, pleine de ressources et de ri-
chesses. On pourrait souhaiter au Crepuscnls
Marilime plus de grandeur et de calme; ce
n'est pas assez « plein air ». Le 5/4 qui déerit
une Danse de Chévrepieds est trés coloré et
trés vivant, avec des combinaisons de timbres
des plus heureux. Puis ce sont les Murmnres
die Rudssean dans e Jardin trés joliment évo-
cateurs.. Enlin, le fvectissemend
Clianson papulasre, habile et brillant, témoi-
e Jdune grande maitrise de plume, Je re-
procheraia M. Cortot d'éviter systématique-
ment la cadence, ce qui donne le sentiment
d'une interruption plutot que d'une fin.

Grand sucees pour MY Hatto, si jolic ot si
artiste, séduisante Selehdrayade, que 'on deou-
terait sans se lasser jamais, Du reste, les
povmes de M. Tristan Klingsor. tris savou-
reux, rappellent la bolle traduction des M

xrowp!

ef e Noels do odoctenr Maedes, Bt la mlsi-
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fatne estoadmirablvaren! adaptee. La 7000 va-
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attendric, 1'J".'.'u"{';_’.u':::r'.':.-‘ Passc en daniiint an
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cspoir et laissant un regecl: dsie nons nonire
les trdsors de sa lumicre, Ja lingucar de ses
femmes, UVivresse de ses parfums, la richesse
deses élafles, In féerie de ses palais, Bt o
chestre nous entraine en ces Jointains pays ol
raconte détranyes choses, Cetle dernicre -
lodie est |a plus compléte, & cause de ses pro-
portions et de sa couleur. Mais la suite tout
enticre mérite des éloges pour sa tenie et son
unite,

Avec un Hpmne 1-|':'.|'I.f-rllr,-'|'|' de Leconte Jde
Lisle. le grand ct regrett¢ compositeur Chaus-
son a fait un chweur sombre et doulourcux,
plein d'une force et d'une énergie sauvages. ¢l
sur lequel M Laure FIé laissait planer parfais
une plainte Jdescspérée,

M Elise Hall s'est [ait applaudir dans le
Choral varic pour saxophone de M. Vincent
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d'Indy, de forme beethovénienne. Il fallait
tout le talent de M™ Hall et toute la science de
M. d’Indy pour donner du relief 3 cet instru-
ment, dont le timbre indéfini se mélange jus-
qu’a disparaitre, avec celui de n’impaorte quel
autre pupitre.

11 serait bien téméraire de porter un juge-

ment sur la valeur de V'ouvrage lyrique Les
Awants Bytantinsde M. Woollett par la seule

audition de 'un de ses préludes. Réservons-

nous jusqu'a plus ample connaissance de la ::Z_

partition.

L'Oratorie de M. Daniel Lajos, les Pélerins

d Emmaiis, mis en musique par M. G. Bret, est
plein de qualités. Sévére, mais non exempt

d'enthousiasme, i] est d'une belle structure, et

plein de noblesse et de foi. MM, Paul Daraux |

et Girode I'ont chanté avec élan et chaleur.
Tout le programme a été, du reste, fort bien
exdcuté sousla direction de M. Cortot, gui eut

e s

la lourde tiche de présenter, en l'espace de |

quelques répétitions, un programme entiére-

ment composé d'ccuvres nouvelles toujours |
complexes et dont la mise au point réclame

des soins infinis.

Pu. MOREAL,

Conecerts Ysaye-Pugho

La séance supplémentaire Ysaye-Pugno donnée cu
Nouveau-Théitre, devant usne salle archi-comble, fu:
un triemphe autant pour les deux maitres que pour
MM, Van Hout, Crikboom et Gérardy. Car, 5l la
Suniate a Kreutzer {ut une merveille de passion, de
douceur, de joie, que dire du Quintetfe deSchumann
et de celui de Franck? Ces admirables artistes ol
tellement pénétré ceschels-d'eeuvre que 'on ne a0fye
pas i se dire : Est-ce bien joué ! Mais: FEst-ce beau!
L'interprétation disparait devant 'émaotion, Et ¢'ee
seulement 4 la fin que I'on songe i rendrs hommage
i untalent capable de faire passerdans I'ime des zu-
diteurs Mime de ces musiciens sublimes,

Sitous les virtuoses suivaient ce noble exemple!

Ph. M.

Concerts Le Rey: Dimanche 15 wai rgog.
M. Paul Viardet ayant la direction de l'orchestre,
sous su baguette énergique et artistique, les musiciens

sepiblerent sortiv de la douce somnolence ol ils ze

Inissaient aller aux derniéres séances. Clest dans ces
conditions que Pon put extendre avec plaisir la Sy
plowie Romaine de Mendelssohn et la Danse dos
Sidvaties d'Emile Trépart.

Le Concerto pour piano de G. Pleifler, joué en
premiére audition par Mme Roger-Miclos, valat un
wros succes i Pauteur et & UVinterprete. Il fant dire de
suite, d'ailleurs, combien I'éminente pianiste déploys
de falent et mit en vive lumiére ces pages trés pia-
nistigques.

Mme Lve Lamaz fut beavconp applandie dans 'A%
du 40 de Massenet et dans UAir du Frovsolad; e
Weler,

M. L.-C. Bataille eut aussi sa part de succés on
chantant aver 21 voix chavde diverses pigces de
Sehumnun,

Dimanche sz mai. — Pour faire diversion, et po
coplraste it ce gui se passe habiteellement, ce furen
les eppnntenrs les muilleurs, qualité et quantifé toul
élait réuni, En ellet M Mantjnie, de 1'"Opdéra-Co-
migue, chanta avec une voix jeune, charmante ol
feaiclee deus aivs de Fontmagne. M¥e Guillon-Bra:-
seur. de '"Opdra de Monte-Carlo, eut de beaux ac-
cenls pathétiques dans un air de Sawson of Dalila o
mit une belle expression dans Sass-tu de Fonte-
nailles qui lui valut d'étre rappelée et bissée. Enfin
M. Cornubert, dont la trée jolie vaoix de ténor (i
bren a Vaise dans deux morceanx fort bien écrits e
Mite L. Didier, qui accompagnait au piane, et dans
FElégie et Clhanson trisie de Dupare.

Parmiles instrumentistes ne citons que M, Pascal;
qlri _iﬂu: avee virtuosite wn solo de flite de Mer
cadente. On ne peut rien dire de Mwe Henriette I)a-
bernat, qui massacra avec conviction le Concerfo cn

it mrimesr de Mendefssohn, i, T

BREVETE S. G. D. G.

aris.



