DOGMES MUSICAUX

Les Regles du Gontrepoint

- et de 'Harmonie

Dans le principe, I'art musical ne connaissait
d'autres lois que les exigences de l'oreille
humaine.

Certains hommes, sensibles i certaines beau- ~

tés sonores semblables ou & peu prés, s'étaient
groupés sous le nom d’hommes musiciens, et
les plus ingénienx d’entre eux inventaient des
mélodies pour la joie des autres.

Des théoriciens ont changé tout cela,

Les hommes naturellement musiciens n's-
vaient eu besoin ni de principes, ni d'ensei-
gnement; leur éducation musicale se faisait
par 'audition des ceuvres passées, et lorsqu'ils
entendaient murmurer en eux une mélodie, ils
la chantaient & leurs fréres.

Mais des hommes non musiciens par la na-
ture le voulurent devenir artificiellement.....

Ils choisirent donc les caractéres principaux
des ceuvres entendues, ils les groupérent sous
forme de lois, ils galvanisérent, en des Dogmes,
des beautés naturelles.

Comme ils étaient incapables d'inventer
quelque forme d’art nouvelle, comme ils hals-
saient d'avance, jalousement, 1'Etre assez libre
pour créer des choses inentendues, ils s'éri-
gérent en mafires de I'Art musical, etc'esta
eux que tout artiste fut soumis.

( Ainsi, toujours, sous le Dogmatigue se dé-
découvre I'fmpuissant.)

Puis des génies libres violerentles Dogmes et,
pour cela, furent persécutés longtemps et rayés
du monde artistique de leur époque.

Souvent ils ont vaincu... aprés leur mort.

Alors les Dogmatigues ont transforméen lois
nouvelles les trouvailles qu'ils n'avaient pu
étouffer, et de manifestations libres ils ont
fait des prejugés qui oppriment.

Ces Dogmes gappellent, encore de nos jours,
les Régles du Contrepoini ei de I'Harmonie.
Il convient d'en étudier l'origine, la nature,
application.

|
MouveMENTs MELODIQUES

Autrefois, au moyen 4ge, avant |'oppression
des théoriciens, il n'y avait pas de lois mélo-
diques : il y avait seulement des habitudes,
conformes 4 la délicatesse d'oreille des musi-
ciens de I'époque, conformes aussi i I'éducation
encore tardive et trop timidement progressive
de leur sens musical.

Dionc, au moment ofi I'état des choses musi-
cales devait changer, au moment oi, sans
doute, des trouvailles mélodiques nouvelles
allaient surgir et s'épanouir librement, les
théoriciens musicaux — généralement des
philosophes, dzs linguistes, des théologiens,
des mathématiciens — érigérent en Dogmes
toutes les vieilles habitudes alors désuétes et
encombrantes.
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Ajnsi fut arrété D'esdor vers la connaissance
des beautés libres auxquelles les lois naturelles
de loreille humaine devaient conduire les
artistes,

Toutefois, si les lois empiriques qui régirent
la monodie du moyen ige sont haissables
comme lois, elles sont souvent justifiables, et
si, infécondes, elles attardérent inutilement
I'art musical 2 des beautés tot épuisées, elles
furent V'expression — non la cause — d'une
grande époque d'art et, en les observant, un
individu mal doué est, encore aujourd’hui, sar
de ne pas tomber dans des excentricités mé-
lodiques.

Quant 4 I'homme naturellement musicien,
toute loi lui est inutile, odieuse, exaspérante :
il est bien siir de ne jamais dévier de la nafure
des choses musicales, il sait bien que, tot ou
tard, ses ceuvres seront la joie de tout &tre mu-
sicalement organisé.

Donc, les lois instinctives de la monodie
antique devinrent les lois prudentes et ensei-
gnées partout qui régirent la marche indivi-
duelle de chaque partie dans I'écriture contra-
puntique.

En voici I'énumération :

Les plus petits mouvements mélodigues sont
les meillenrs.

Les intervalles mélodigues plus grands que
la guintc sont d dviter. | A la rigueur, on peud se
permetire la sixle mineure.)

11 faut généralement éviler les arpéges — c'est
pen mélodigue — cf les intorvalles dissonants
en Irois noles.

It fant éviter le driton (1) (quarte augmenide,
¢f son renversement, quinte dimtinuée)).

Certes, ces préceptes sont excellents : ils
sont les garde-fous de la musique, mais ils
empéchent bien des nobles hardiesses, bien des
découvertes géniales.

Quelques exemples, pris au hasard de la
mémoire, prouvent que l'on peut, en les m¢-
prisant, composer des mélodies ravissantes.

Gounod, qui n'est pas 4 la modg pour l'ins-
tant, mais qui reste un inoubliable inventeur
de mélodies exquises, a écrit ceci:

et le pur César Franck ceci:

FanET

Les deux mélodies sont fort jolies — dans
un caractére bien différent — et surtout treés
« melodiques ».

Cependant, elles sont contraires aux lois,
car elles contiennent un mouvement mélodi-
que plus grand que la sixte et, de plus, dis-
sonant: la septiéme.

Brahms, I'austére Brahms, commence ainsi
un lied:

o'y a ici quune note réellement mélo-
dique: le Mi marqué d'un astérisque. Tout le
reste est une suite d‘nrpéges'sur les accords de
l'accompagnement. Et cependant l'impression
est empreinte d'on ne sait quelle sérénité
troublante,

(1) Voir plus loin : les lois prohibant le triton mélo-
dique ne sont pas développées lei; 1o chapitre sulvant,
consacré au Micontre Fa, donne plesde détails d ce sajel,
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Les maitres anciens furent gussi libres-que,
les maitres modernes et commirent les mémes

infractions 4 la régle dont il est quf:utinn, dans
des ceuvres écrites, cependant, em contre-

point.
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llya la une septitme diminuée en trois
notes (dont deux sont en rapport de tritom). .
et ¢'est charmant.

Une autre Fugue a pour sujet cette phrase
sublimes: - :

Lent

Malgré le soupir au premier temps de la
deuxibme mesure, il y a bien 12 un saut de
neuvidme mineure; et cela dans du contre-

point, dans une Fugue.

[re Bach, encore ceci:

Et voila une admirable septitme diminuée.

A quoi bon d'autres exemples? Ils pullulent
chez tous les maitres de toutes les époques.

11 faut se garder de dire qu'il n'y a de beauté
que dans le viol systématique des riégles fort
inggnienses dont on a tenté de paralyser la li-
berté mélodique; ces lois sont des mesures de
prudence, prises contre des auteurs sans gott;
mais I'homme n¢ musicien ne doil pas s'en
préoccuper, dans ses @uvres.

II

Mi contra Fa est diabolus in musica
{Fansse relation da triton),

Cette loi est Ia plus ancienne de toute la
musique et celle qui, peut-&tre, causa la plus
grande géne aux auteurs bien doués,

Elle eut pourtant son origine dans une véri-
table délicatesse auditive.

En effet, lorsque, duns une mélodie aux
contours purs,dénuée d'accidents et degrands
sauts d'intervalles — telles étaient les mélo-
dies primitives — l'on entend, tout a coup,
l'intervalle de quinte diminuée ou gquarte aug-
mentée (triton), on ressent, si I'on posséde
une oreille délicate, une désagréable impres-
sion; on a aussi le sentiment d'un manque
d'unité dans le style.

Exemple:

@m %

Il semble que, dés l'apparition de la quarte
augmentée fa s7, le style ait changé brusque-
ment.

D'oii un étonnement, un choc.

De plus, en Ini-méme — comparé aux doux
et fermes contours voisins — ce frilon est
étrange, vague, rauque, désagréable & l'oreille.

Done ce Dogme, qui faisait du mi contra
fa (1) le diable en musique, peut étre défendu
lorsqu'il ne régit que les vieilles mélodies —
écrites sur les modes grecs ou ecclésiastiques
— ou, tout simplement, des chants progres-
sant par petits intervalles et n'agant pas de
sens harmonigue en eux-ménies,

{1} Dans um ouvrage suivant, Les Lods nalurelles de In
Musigue, il est expliqué comment, par Uinutile el lncom-
mode systéme des Muances, le Trifon devenait Mi con-
fra fa,
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La loi est, ici, imposée par les exigences
d'une oreille musicale : elle est donc accepta-
ble comme lof naturelle ; il fallait la repousser
comme dogne.

En effet, le Triton mélodigne, prohibé sans
exception par des gens qui ne prévoyaient pas
la nécessité d'une grande liberté pour les trou-
vailles 4 venir, le Trifon est un intervalle fort
admissible, souvent agréable : par exemple,
dans ces mélodies arpégées, qui ne sont guere
que des contours barmoniques, brodant des
arabesques sur une basse réalisée; parfois, a
des cantilénes trés purement mélodiques, il
donne un sentiment d’abandon ému et tendre
et suppliant.

Ainsi, Gounod écrit ceci :

Lo

etl'impression est adorable. Rien, ici, ne pou-
vait remplacer I'intervalle interdit.

En d'autres circonstances, le Irifon peut
prendre une allure sinistre et dramatigue.
Mais est-il besoin d'insister et de citer tant
d'autres exemples ? On en peut trouver par-
tout, dans des drames ou dans des sympho-
nies, comme dans des chants populaires.

Done, au point de vue mélodique, cetle loi
est inutilement génante et, depuis longtemps,
n'est plus en vigueur que dans des exercices
de contrepoint — parce qu'ils ont la simplicité
mélodique décrite plus haut.

Ici encore le Doguse ne peut étre accepté.

ﬂ:*#
Le Triton fut aussi prohibé — et l'est encore
dans les devoirs d'dcole — comme intervalle

harmonique.

On le devait employer, seulemert, précédé
et suivi, par mouvement conjoint, d'une con-
sonance — en langage d'école : préparé et
résolu — ce qui en adoucit la duretd,

Cette loi cantrapuntiqgue — comme la loi
mélodique qui en fut l'origine — est, elle aussi,
justifiée par le caractére des ceuvres de I'épo-

que oi elle fut édictde.

Un artiste de goiit l'cif observée naturelle-
et

Jamais un étre finement musicien — méme
aujourd’hui — n’aurait I'idée — aprés avoir
préparé notre oreille & des sensations calmes,
par des intervalles consonants — d'attaquer
brusquement un Irifon.

Jamais il n'écrirait ceci :

i . T
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Le Trifon, ici, est insupportable et si l'on
remplace ce #¢ malencontrevx par un #¢, I'im-
pression m'est pas comparable.

Un musicien sensible n'hésiterait assuré-
ment pas.

Mais, dans une ceuvre oi1 la mélodie ondule
capricieusement; ot, dés le début, sourient ou
gémissent des harmonies libres, le Trifon peut
&tre attaqué sans préparation et produire un
excellent effet.

Monteverde, qui ful un grand libérateur, ne
fit, en violant les lois imposées, qu'obéir 4 la
loi natureile dont chague individu doué d’une
oreille musicale découvre lui-méme les pré-
ceptes.

11 serait presque puéril de citer tous les cas
innombrables d’accords de quinte diminuée,
ou de septiémes (contenant le Trito.) non pré-
parées — souvent pas résolues — que I'on
trouve dans les maitres.

JANOS FOCKE - Hons¢
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Reste la Fausse Relation diagonale de Triton.
La loi qui la régit est celle-ci:

Une partic quelcongue d'un accord ne doit
pas se lrouver en rapport de Trilon avec une
partie guelcongue de accord susvani.

I1 faut V'avouer, les cas sont fort rares ot —
méme dans lestyle le plus pur — cette Fausse
Relation de Triton est choquante pour l'oreille.

Le bon goiit, seul, peut guider ici le com-
positeur, et 'on ne saurait— encore qu'on 'ait
essayé maintes fois — classer exactement les
cas on la regle doit étre observée.

Iei, comme ailleurs, tout dépend des cir-
constances, du caractére genéral de U'ceuvre.

Tel enchainement défendu, délicieux au
milieu des ondulations libres d'une ceuvre
moderne, serait insupportable brusquement
introduit dans un motet de Palestrina ; et,
cependant, Palestrina, lui-méme, viole harmo-
nieusement laloi génante. En voiciunexemple
pris au hasard.

SOPRAN fH*r

SOPRANI i

ALTI

Dans ].-5. Bach, on trouve ces mesures gui
sont d'une bien belle sonarité.
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11 y a Ia plusieurs fuutes contre les régles du
contrepoint, entre autres les fausses relations
indiquées ; et, cependant, I'ensemble est har-
wonieux: le Dogane a tort.

Plus d'un siécle aprés Bach, Chopin tirait
un effet délicieux de la forme la plus nettement
prohibée de la Fausse Relation de Triton,
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Lt cette combinaison harmonique est une
sotirce féconde de sonorités exquises, alaquelle

tous les auteurs ont, aujourd’hui, le droit de
puiser,

*I*i

Que reste-t-il done de la erainte sacrée du
Diabolus in musica, intervalle de Triton, mélo-
digue — horizontalement ou diagonalement —
ou bien harmonique ¥

Peu de chose, unsouvenir attrist etsouriant.

Attristé: parce qu'il n'est pas gai de penser
que des générations de compositeurs ont
accepté, et enseigné, des lois qui, justifides
autrefois, n'avaient plus de raison d'étre ; parce
qu'il n'est pas gai de constater I'influence auto-
ritaire des théoriciens, armés d'on ne sait quel
pouvoir magique, inspirant au génie on ne
sait quelle crainte religieuse...

USINE: 27, Rue Danton, .

Souriant: parce gu'il y a gquelque ironie
dans la pensée que des maitres admirables, ne
pouvant s'empécher d’étre des génies — par-
tant des insoumis (1) — désobéissaient aux lois
mais en se justifiant, laissant créer, d'aprés
leurs ceuvres libres, des exceptions aux vieilles
régles, exceptions considérées, i leur tour,
comme des Dogmes nouveaux; parfois se
redressant, comme Beethoven, pour s’écrier:
« Ceci est défendu, eh bien, moi, je le per-
mets», au lieu de dire, tout simplement : « Cela
estjoli ainsi, je ne sais d'autre loi que ma joie.»

Jeaw HURE.
(A suivre)

“ LE FREISCHUTZ ”

a I'Opéra

Dansunelettre portantladateduiomars 1817,
C.-M. Weber écrivait 3 son frére: « Je vais
bientét mettre la main 4 un nouvel opéra dont
le célébre poéte d'ici (2), Frédéric Kind. a fait
leliveet, la Fiancde du Chassewr, ceuvre magni-
fique d'un romantisme effrayant. »

Quelques mois plus tard, une nouvelle lettre
au méme lui apprend que ce projet est en voie
d'exécution : « Je travaille toujours, écrit
Weber, aussi ardemment et autant que mes
nombreuses affaires le permettent, 3 ma Fiancde
dn Chassenr. Quatre ou cing scénes sont déja
esquissées. »

En 1820, I'ceuvre était terminée et, en 1821,
elle était représentée sous le titre de Ler
Freisehuty (Le Franc-Tireur) a I'Opéra de Ber-
lin.

Nous disons d'autre part, dans la biographie
que nous consacrons i l'illustre musicien, com-
bien la lutte fut vive entre les partisans de
Spontini alors trés puissamment protége par le
roi de Prusse, et ceux de Weber, qui voulait
faire revivre en Allemagne les traditions natio-
uales populaires.

Finalement, Weber I'emporta, ainsi quil
nous l'apprend lui-méme par ce bulletin de
victoire.

« A cause de notre bompe amilié, je suis
doublement heureux de pouvoir vous annon-
cer mon succés, le triomphe le plus complet

qu'un compositeur ait jamals remporté. La ™

premiére représentation a soulevé l'enthou-
siasme, 1l a fallu reprendre en entier la sym-
phonie et I'hymne populaire. En outre, sur dix-
sept motifs, quatre ont été applandis, l'un
d'eux jusqu'd trois fois et, & lafin, il m'a fallu
paraitre en public pour étre couvert de fleurs,
de couronnes de lauriers et d’éloges.

¢« La “seconde représentation n'a pas eu
moins de succes. Jamais je ne pourrai dire ma
reconnaissance. Le ceeur que tous les artistes
ont mis 4 interpréter leur role et & chanter a
été extraordinaire, Demain c'est la troisiéme
représentation et tout est retenu, eic... ».

Le succhs décisif qui suivit la premiére
représentation porta le Fredschulf 4 Paris,
mais il eut le malheur de passer par les mains
d'on ¢ musicien vétérinaire », Castil Blaze, qui
mutila, vulgarisa, et tortura I'euvre de mille
facons et la donna i I'Odéon sous le titre de
Robin des Bois,

(s} Je supplie qu'on ne croie. pas quiil suffit d'étre
insoumis pour avoir du génie, Seulement les hommtes de
génie ignorent la sountission comme linsoumission syste-
matigue.

(2} Weber 2tait alors 3 Direade.
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