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accidentellesserencontrent parfois : le numéro
a1 est en mode lydien, maisle 7° et le 2® degre
sont abaissés d’un 1/2 ton & certains endroits,
c'est 12 ur chromatisme intermittent.

Le lydien se mélange d'aillevrs volonisers
au chromatisme oriental. Ce mélange se
remarque dans le numéro 19. Dansle numéro
10 le chromatisme est mélangé a l'hypolydien.

Ces mélanges de modessont assez fréquents
le numéro 4 estun hypolydien ot le sifalterne
avec le si g, il se change ensuite en lydien ol
le sibintervient encore. Le numéro & participe
des modes hypolvdien et phrygien, le 16
commence en mode lydien et sachéve en
hypophrygien ; la gamme majeure sunit
parfois elle-méme 2 la gamme chromatigue
orientale comme dans le numéro 8, parfois
C'est le mineur qui se mélange auchromatique
(numéro 29|. Cette gamme mineure apparait
encore dans le numéro jo. Le numéro 12
commencé en majeur s'achéve sur la tonique
du mode phrygien, terminaison trés inatten-
dute ; le 26 également en majeur conclut sur la
finale hypodorienne. Enfin, la transpasition
intervient aussi dans un méme morceau : le
numero 20 commence parunmode hypodorien
transposé en 14 et s'acheve par le meme mode
transposé en la. Le systeme conjoint est
employé dans la premiére phrase et le systeme
disjoint dans la seconde. Les altérations acci-
dentelles peuvent venir changer la physiono-
mie d'un mode comme dans le numeéro 22,
hvpophrygien dont le 6° degré est baissé d'un
1/2 ton, Le numéro 18 enfin estun hypophry-
gien terminé sur la médiante, C'est ce que
Gevaert appelle le mode Mixolydien ou
Syntono-lastien.

Vaila bien des complications et des confu-
sions de modes, dira-t-on ; I'époque classique
n'a pas connu de tels enchevétrements. Au
début, non. Les modes étaient bien délimités.
Plus tard, cependant, ils se pénétrérent l'un
I'autre, et des associations semblables sont
dénoncées par quelques théoriciens antiques
comme contraires aux traditions, 1l apparait
bien que les chants populaires actuels de la
Grice ne sont pas trés dissemblables dece
qu'Ctait lx musique de ce temps. au noins en
ce qui regarde les modalités,

Nous transcrivons ici deux de ces mélodies
les plus remarquables. La premiére estdans le
mode Dorien. transposé une 3% plis haut. 11
sTeit du dorien harmonigue dont 1a % note
est une tonique et dont la deminanie est une
5" plus hant Clest le mode grecquiscloigne le
plus de notre sentiment harmonique et toml
moderne. (est anssi le plus pur et e plus in-
térusaant, celur quia subi le moins dinfluences
extéricures et qui peut étre considére comme
le mode national. Les anciens lui décernaient
les ¢pithites de : sombre, violent, viril, belli-
queus, digne, grandiose, ferme et calme. 1l ne
far1t pas prendre cela trop 4 la lettre A mon
seatiment, le caractere special d'un chant ne
tient pas seulement dansson mode mais égale-
ment dans le rythme, dans la contexture Jdes
phases, dans le mouvement et les nuances.
Tuutelois, 11 est bien évident que notre gamme
m .eure se préte plus aux sentiments tristes
qie notre gamme majeure plus éclatante et
plus gaje: il n'est donc pas étonnant que
¢l un des modes grecs ait pu caractériser un
¢t Ldme spécial, et si parlois quelques au-
te 1+ ont pu différer sur le sentiment propre
a . aacun deux, c'est que des nuances aussi
fucices et aussi varides ne peuvent se déter-
miser avec une rigneur aussi scientifique.

l.es paroles de cette chanson nous disent :
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« Je voudrais tembrasser une fois par jour,
pour que mon esprit prenne de l'air et mon
dme de la consolation, »

« J'attends de tes lévres rouges un seul mot,
& ma lumieére ! que je vive ou que je meure,
dis-moi ce que je deviendrai. »

La traduction a été faite en l[talien, cette
langue se rapprochant plus du Gree que du
Frangais.

Onremarquera la liberté d'allure du rythme,
grice 4 I'heureux mélange des mesures i 2 et
5 temps.
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La seconde est en mode hypodorien avec,
par 'emploi du petit systeme parfait, le s
alternativement bécarre ou bémol — la finale
est ¢, la dominante devrait étre {a. Pourtant,
la dominante semble au début étre le do répéte
a plusieurs reprises, la conclusion sur le 7€ en
est plus inattendue. — Cette mélodie, avec ses
reprises de cheeur,aune allure bien franche de
ronde populaire. En voici les paroles :

« Riviere, mon dme, ¢ ma riviere, quand tu
te gonfles, quand tu te brises et tourbillonnes;
prends-moi riviere, mon ime, 4 ma riviére,
dans tes flols, daps tes tourbillons Porte-moi
la ot viennent des jeunes filles blondes qui
lavent et des jeunes filles brunes qui blanchis-
sent, ol vient une blonde jeune fille qui fait
resplendir U'onde et la source | % — Exemple :
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Dans Naccompagnement de ces mélodies,
comme Jdans ses Jdanses 4 3 mains (/e Carneval
d'Atheénes;, et dans certains passages e sa
Themara, M. Bourgault-Ducoudray a montré
ce quun musicien moderne peut accomplir
en joignant i la saveur spéciale de ces mélo-
dies [ranches et de ces modes anciens nou-
veaux pour nous les ressources de la poly-
phonie actuelle.

Car c'est 1a l'enseignement de ce chapitre,
Oui, la musique grecque peut aider au déve-
loppement plus complet de notre musigue
actuelle. comme 1'art grec statuaire ou archi-
tectural est fécond en enseignements merveil-
leux pour la statuaire ou Parchitecture de
toutes les épogues. Ne brisons pas les chaines
du passe. Renouons les traditions ef, sins rien
négliger des conquétes nouvelles, fécondons-
les par la réunion intime du passé au présent
Il est absurde de nous priver d'une des plus
riches et des plus pures sources de beautd de

la musique : la pluralité des modes, des gam.
mes. Peut-étre aussi y aurait-il un gain trig
sérieux dans I'étude des rythmes si variés g,
la musique grecque, que nOUs poUVONS con.
naitre par I'étude du vers grec, et dans J;
diversité des rythmes de la musique de I'Orient
tout entier. Voila ot doivent porter les efforts
de 11 jeune génération On I'a compris dej,
Le mouvement s'accentue. Nous nous en féji.
citons et nous sommes, d'avance, certains de
I'éclat brillant et du renouveau que ces tents
tives apporteront & 'art musical de l'avenir.

H. WOOLLETT. (1.
ERRATUM : N° du 30 Mars, page 86, il faut

un démol au st du 2® exemple,
Ne du 30 Avril : lire Sbycos et non Shicas (p.11g)
Page 121, 17 col., 769 ligne, lire: les Syllahe;
longues. ..

(L Pour toate (2 parlis hisltorique de ee .:]mﬁi!.m.j‘a't e
mes renseignements dons Hisloire de o Musigue daw

CAntiguité, de Gevaerl, monument d'érudition auguel j :
renvoe ceux gui voedraient des délails plus complets, qu

gxcéderaient la cadre de cetle éluds,
(Mote de 'anienr).
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Extrait de la Lettre sur UEdwcation musicale |
I"

Angers-Artiste, Février 1900.

s D'abord, je crots pouvolr affirmer que o
v musigue est ur langage nalurel @ Phomae, |
o supérienr anx langues gue nous parlons,

@ pm:'sgu,'r'i sl nniversel,

« langue maternclle?
o Par Poreille, par Uhabitude, par la rou-
g ting d'abord, ils commencent a percevoir. o

« retentr, a former les sons des syllabes ; puist

« fls prononcent quelgnes pols dont dn lenr

« apprend le sens en lewr montvant les objeis |

o qu'ils designend.

w Lssociution des (dées el des mots sef

] Iﬁ;j'nm p.r'ug}"ess.!'ﬁwmfﬂf el ees pufz'fs cerveanT
w of un enfant, devé dans wne fumille oi Fon
w sl ;mr!'e:‘ le ﬁ'.r:.ri!qli.‘m's ||’un' gucfgr:m dralea
o languel, arrvive o s'expriner en asses ho
o dangage, avant que de connaitre une seule
a des lettres de Uialphabet.

« Est-ce ainsi quon apprend la st

@

& and enfants
¢ Non : Cest avee ln mithode v plus illogr-

« que el fa plus hurbarve que Fon puisse i §

a giner.

wirs v de cdle o

a M3 ond entendn des «
« deantre of voudraten! les reprodudre av
« prane ] ils 8’y essaient. car ves mélodies les
e ond charmés : on le lewr défend !

« 1l ne faut pas joner « de téte » [phrase cow
« sacrée). On doit d'ahord apprendre la mu
@ slijue.

o Bt voili quon s'empare du petit prariy;
@ o luf enseigne « ses notes », lear valeur, les
« mesnres. les cléments du solfege, enfin; puis
« on lui fait commencer [étude des gamanies

« Et si. en labsence du maiire, il se larsst
o« atler a chercher, par Voreille, quelgues we
¢« cords qui ont chanté en sa jeane (ele el ar-
w tiste (lenfant, presque toujours, est artisie
a et potte d'instinet ; c'est Péducation qui fal
o les stupides), on punit le pettl réeeur, o
« Cappelle paressene, el, déja, il subil {a per-
¢ séeution des préjuges absurdes (1) conlre le
« génfe naissant et défi déleste.

£1) Promiers witwgue du e aging » conire la Neeturre.

RS CONCOURS - 17. Boul® St-Martin, Paris

USINE : 27, Rue Danton, Pré-St-Gervais (Seins)
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a« Silon empéehait un enfant de prononcer
« une parole avant d'avoir appris a lire, a
« compter, a derire, avant davoir étudié la
« grr.'mum!?'e, fouillé le dictionnaire, le bon
¢ sens se révolterait contre une telle infiimie.

« Lorsqu'il s'agit de musique, on ne se ré-
¢ rolle ps.

« Quelmode &’ éducation fant-il donc suivre?

¢ Je venx en essayer lesquisse,

a L'enfant dont on désire faire un musicien,
« doit vivre dans un milien artistique « od 'on
1 purle un bon langage musical ».

« Son oreille doit, dés la plus tendye enfance,
o éire habitwée a [andilion d'eipres de bon
« goiit, ancienies on modernes.

¢ On doit le laisser s'approcher du piano et
« i chercher, en tdtonnant, les sonorilés qu'rl

1 a entendnes @ on doit 'y aider.
|« (Ainsi enconrage-t-on Uenfant qm’s'essaé’c
v a hégayer quelgques mols).

& ud'arrive-t=il ?

+ Ni lenfant est doué (les enfants véfractai-
¢ res a la musique sont asses rares), il cher-
« chera d'abord les airs les plus faciles, les
« aceords les plus consonants. '

« Peuapen, liddedelatransposition (1) nai-
1 lra dans son espyit, car son orveille lul aura
 ontré que, sur chaque note, o peut former
 des accords d'une méme sonorité.

+ ("est alors que, sans i apprendre une
« seule note, on doit lui enseigner la langue
i musieale, comme sans i faire étndier l'al-
i phabet, on lui a montré i parler la langue
o malernelle.

. + . - - - . - - . . ™ -

o Cette méthode est si incontestablement la
« senle rationelle que les enfants trés doués, et
é: pivant dans wn milieu musical, [l'adoptent
s nelurellement et toujonrs contre le gré de
« lewrs maitres.

o Len ai connu plusicurs exemples et J'al
o uxwisie i des luttes stupides avec des profes-
1 senrs qui empiéchaient ces jeunes improvisa-
ieurs de jouer « ce qu'tls n'avaient pas lu»
i ol péniblement travaillé, prétendant « qu'tls
« peedatent lear temps a 8'amuser sur le piano
;: el qu'ils feraient bien mienr dapprendre
tlewes notes v et d'étud’er o lewrs ganmes » .
¢ Lorsque Uenfunt sail défia s'exprimer en
t musique — évidemment son languge musical
1 est plues 0w moins incohérent el souvent res-
¢ semrble un w chiavabia o charmant des bébes.
1— il est temps de lui apprendre le nom des
1noles dont il se sert deji asses bien.
ot dui en fail connaitre et distinguer la
forme fimprimée et on leverce a les éerire.
© (In lui apprend a transcrive, sans rythme
encore, les inventions qu'il foue an piano...
tpuis on fui montre la valewr des notes :
" ogen de notation du rythme.

v Déjie le sentiment rigtlunigiee est tres ancré
en fud,

v Le rythme, en effet, est le principe méme
tde lo musique ; cest le sentiment minsical le
plus élémentaire et le plus commun.

# Lertaing sont inaccessibles anv subtilités
des hautenrs différentes des sons ; tous com-
prennent et ressenlent le monvement rythani-
fire.

v Evidemment je ne parle pas de cenx a qui
le mauvaise édveation musicale ¢ la mode,
@ fuit perdre tout ce gui était en env d'artis-
Wue : je parle de Uhomme simple, de I'hom-
me peimitif ow bien de Uenfant,

¢ Lejeune éléve comprendra fucilement les
Proportions si simples des valeurs de notes,
“son intelligence, habituellement formde a

) Ainsi il découvre les Tonalités.
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velle technigue aux rythmmes que, déja, il
Joualt et inventarl si bien sans les savoir lire
ou écrire.

&« Quant a la lecture musicale, elle lui de-
plendra aisée par I habituded éerire, et toute
la théorie musicale, évidemment résumée,
die solfege, lui sera factlement apprise ainsi,
en menant towjours de front l'improvisation,
lécriture et la lecture.

« De plus, la Musique, an lien d'éire ce
supplice, ce lravail dépowrva de sens, d'inté-
rét, anrquels sont condamnés les panvres
enfunts, deviendra, au contraire, un amuse-
ment auquel ils se livreront avee ardeur.

& Lorsque le jeune musicien saura les elg-
ments indispensables du sollege, lorsqu'il y
aura bien saist les rapports de la théorie et de
la pratique, on pourra lui donner des notions
générales sur les accords que peuvent engen-
drer différents modes, on pourra lui décrire
et lui analyser théoriguement les harmonies
qu'il inventait spontanément, lui former le
gout et loveille a rechercher des enchaine-
menits serrés el agréables, lui apprendre a
disposer plusicurs parties sur la double por-
tée, ele. ..

« Il sera alors devenu un parfait amatenr
capable de comprendre la musique, capable,
« méme, dderive quelques jolies pages.

« S'il veut pousser plus loin ses études, il me
semble que la marche la plus logique a sui-
vre pour travailler avec science la neusique,
est celle que U'Art musical a lni-méme suivi
a travers les dges. »
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Suivait le plan d'éducation microcosmigue
exposé plus haut et légérement désapprouvé
pour les raisons qui furent expliquées.

-
m o

Certes, cette éducalion microcosmigue ne
pouvait avoir, imposée ¢ un éléve ainsi pre-
paré, les mémes inconvénients qu'on lui peut
reprocher,lorsquelle estappliquée a l'instruc-
tion musicale d'un individu dépourvu d'études
prcalables.

Cependant, la logique des choses et 'expé-
rimentation ont indiqué une méthode qui
semble préférable.

La décrire entiérement serait {aire, ici, le
livre qui suivra cet essai. et dont le titre, les
Lois natturelles de la Musigue. montre quelque
peu le caractire.

(Test donc, seulement, un résume de ce sys-
teme d'éducation mmusicale qui peut trouver
place ici.

*
* &

Sitét quil aura acquis par la nature et aussi
guidé par quelques conseils pratiques, les
connaissances énoncées dans Uextrait ci-dessus
de la Lellve sur U Education inusicale, Uéleve
devra entrer dans une autre phase d'¢tude.

Il devra approfondir la phwsiologie de nos
sensations musicales.

It d’abord il perfectionnera son orerlle wiu-
sieale par I'étude des sensations sonores, de-
puis les plus simples, jusqu'aux plus compli-
quUEes que nous ayons pu encore inventer et
accepter.

D'abord il devra — comme Descartes, au
début du Discours sur la Méthode — oublier
tout ce qu'il sait.

Hs'exercera a ignorer toutce qu'il a entendu
et, considérant la base commune a tous les
systémes musicaux connus, partant la base
naturelle de la musique, il ¢tudiera les sons,
I'échelle tonale et les modes de toutes sortes
qu'on en peut tirer.

b

la logique, associera nettement cetie nou-.

Il mettra déja des degrés dansles différentes
facilités de compréhension auditive : ainsi, il
sentira — auditivement et non par pure con-
naissance historique — que lintervalle mélo-
dique le plus simple 2 entendre est l'octave,
puisla quinte, la quarte, etc. suivant, du reste,
Vordre des Harinoniques naturels, qui lui in-
diqueront les rapports entre 'acoustique (1)
et la physiologie musicale. ;

Il ne devra nullement mépriser I'étude de
I'Histoire musicale, ot il verra quela musique
s'est transformée suivant, i peu pres, les lois
naturelles; mais ce sera la surtout une re-
cherche curieuse et la base de ses connais-
sances sera, toujours, le sens musical,

Lorsqu'il aura clairement classé et groupé
les rapports mélodiques d'intervalle et com-
pris ce qui constitue les différents ordres de
construction monodiques — depuis lamonodie
simple, presque uniforme, d'une audition
facile. jusqu'aux contorsions mélodiques les
plus étranges — il fera les mémes études pour
la polyodie.

Il s'habituera d’abord & constituer des su-
perpositionsde deux, trois, quatre monodies et
plus; pensant avant tout i suivre polyphoni-
quement le méme style qu'il avait adopté
monophoniguenient, allant des mélodies et
polyphonies les plus simples jusqu'aux plus
compliquées :

Il étudiera 2 fond tout ce qui fut enseigné
et saura en faire la critique éclairée par la
connaissance profonde qu'il en aura.

Il ne laissera de coté aucune ditficulté contra-
puntique qu'il ne soit parvenu 4 la résoudre ;
matis la nature des choses musicales Uobligera
a déelarer loul net que lorsqu’une page musi-
cale sonne mal tout en étant correcle — con-
forme auxr lois enseignées — elle est absolu-
ment mauvaise. ..

Naturellement, il comprendra, par 1'étude
des maitres, que le slyle polyodique est tris
compatible avec les Harmonies les plus com-
plexes ou les plus étranges, encore, pour nous,

Son golt se formera aussi a sentir la fatigue
qui peut résulter d'une perpétuelle superposi-
tion de mélodies indépendantes et souvent,
tout naturellement, il abandonnera la rigou-
reuse polyphonie sans que son écriture perde
rien de son aisance élégante

En résumeé, 'ensemble de ses connaissances
musicales présentera comme unechainesolide,
reliant le principe de la musique (l'unisson
d’ot nait l'octave) i I'état actuel de notre com-
prehension sonore.

Les trouvailles lui seront-elles interdites ?
Non, au contraire, elles lui seront naturelles:
car, son oreille étantarrivée, progressivement,
sans artifice, — de chainon en chainon, pour
ainst dire — a un degré quelconque de puis-
sance sensorielle, il ne saura rien innover qui
ne suive toujours, instinctivement, la chaine
naturelle, et chacune de ses inventions lui
semblera si aisée 3 entendre que, seul, I'audi-
teur, non prévenu, aura la sensation d'une
nouveauté, étrange plus ou moins, mais i la-
quelle il s’habituera (2).

Voila donc, trés résumé, un plan d'éduca-
tion musicale dont 'évidence montre la logi-
que, dont I'expérience a prouvé la simplicité
et le coté absolument pratique.

JEAN HuRE,

(i} /étude d= V'acoustique ne devra pas étre négligde.
Cette seience est incompliéts of teds so-vent hasée sue [ar-
bitraire, mais toat ce qu'elle renf+rme de phénonomenes
maturcls et facil- ment viénfiables doit dire connu.

(2) Lrs nouveautés [rouvées artificiellement ot avee
efforts sunt presque tovjours hors la loi naturelle. L'oreille
ne spurail €y habitu r el les evemples ne gont pas rares
chez les anciens de {rouvailles artifieiclles qui sont au-
jourd’hai bien démodées et nullement hardies, mais res-
tent antimusicales.

CLAVIER MUET DURCISSEUR BREVETE S. G. D. G.

Chez tous les marchands de pianos et de musique de Paris et des Départements
et chez M. L. PINET. geul concessionnaire. B6. Cours de Vinecennes. Paris,




