iours ral, el-si je me trompe jamais, ce ne
en des choses jqui vous sont, d vous el

o mal, 8t indifférentes ». Mais le plus grand
mérite de la comparaison, aux yeux de I'his-
oife musicale, c'est la richesse de son érudi-
jion. Lecerl se plaita épuiser les questions
qui Iintéressent ; il s'étend plus quil ne se
concentre. Au cours de ces publications suc-
ives les mémes arguments reparaissent
s d'une fois sous sa plume, mais présenteés
le fagon nouvelle et sans cesse enrichis
fesemples différents, Que ne trouve-t-on pas

gdocuments ont-ils été rassemblés et ordon-
s loin de Paris, dans un livre qui parut 3
guxelles 7 Que d'articles manqueraient 4 Ia
giographie universelle de inusiciens si Fétis
yavait pu mettre la main sur cette source pré-
dense ! Iei c'est une digression sur la musique
sutique, Apre critique du livre de Perrault, la
gne vie de Lulli o@i chacun a puisé; plus Join,
m essai d'analyse esthétique, ou la description
fune représentation 4 1'Opéra, suivie d'une
gverie sur le principe métaphysique de l'art
musical. N'est-il pas étonnant de rencontrer
wutes ces qualités chez un homme qui « ne
fesail pas son capilal de musique. »

La Comparaison et le Paralléfe sont deux
myrages absolument différents 'un de l'autre,
ppposés aussi bien par 'antagonisme voulu de
leurs auteurs que par l'esprit qui les soutient
et par leurs proportions méme... Lecerf a ceci
de trés singulier, pour un critique musical,
quil place la musique au rang des choses
médiocres; il ne la méprise pas ouvertement,
mais il 'admireaprésbeaucoup d'autres choses,
¢t il assimile volontiers I'art des sons a celui

mspireune véritable antipathie lorsqu'ils'écrie:
v (g iw'est pas assez d'une dme pour senlir les
leaniss de foules les parties de celte musigue.
tu est extasic de plaisiv, il faul se réerier
pur se souiager. il n'y a personne qui puisse
ien rlefendre; on allend avec impalience la
fit e chague air pour pouvoir respiver. Les
gimphaonies taliennes vemuent avee tanl de
force les sens, Uimaginalion el Udme gue les
Joweirs de violan gui les exseulent ne penvent
sempr-cher d'en étre lransportes, el d'en pren-
de Lo furesr, qu'ils tournenl leuy violon el
lewr corps qu’ils agilent conne des possédes &,
Ces ravissements n'ont aucune prise sur le
prde des sceaux. « L'auleur ne nows connail
yeive, dit-il, el il nous prend pour de bons
Indeana, nous awlres gens du moide pour yui
Wi Jivre est fail w Lecerf prend la plume
tace qu'il ne veut pasyu'on mette en parallele
bmusique et le drame, l'agrément des oreilles
o le contentement de I'esprit, lextase outrée
dmee symphonie frénétique et la sage modé-
lion d'une tragédie ornée de machines. 11
kmande que I'on établisse un partage entre
s plaisirs esthétiques et qu'on se hite de
@aclure, déclarant que I'Ttalie a tort et yue la
1:1'-1I1L‘e a raison, parce que 'une tombe dans
lscts dont l'autre 2 su se garder. Entre ces
"It amateurs normands, il n'y avait donc pas
eente possible. L'un traitait une question
e principe, 1'autre évoquait ses émotions.
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thercherait pas tout d'abord des notions de
Musique, et qui contient cependant des pages
out & 1ait précienses pour V'histoire des idées
“ihétiques de cette époque. Cest le Spectacle
| ”T’: la Nature de 1'abbé Pluche. Le but de ce
e, sorte d'encyclopédie des stiences et des

ﬁ Arrivons enfin 4 un ouvrage oi I'on ne
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uns ces mille pages in-douze ? Comment tant -

des mets. Raguenet lui parait ridicule et lui
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arts, est avant tout didactique et pendant long-
temps les colléges en tirtrent profit... i

C'est dans le septitme volume que se trouve
le chapitre traitant de'art musical. Le plan de
ce chapitre est simple. L'auteur pose en prin-
cipe que tout art doit avoir une fin utile; il
cherche ensuite un criterium de cette utilité,
passe en revue les opinions des maitres et
conclut en condamnant toute musique dont le
but n'est autre que le plaisir.

Cette longue dissertation — elle a plus de
cent pages — nous apprend Fexistence de
polémiques musicales dont les contemporains
ne parlent pas. Elle nous montre parmi les
artistes des contestations aussi vives qu'entre
les doctrinaires. Voici, par exemple, Guignon
« persuade que la musique est faile pour tirer
homme de l'ennui, el gur a choisi lg méthode
la pluspropre a l'amuser el a le surprendre ».

Tandis que Baptiste (Anet), au contraire,
n'approuve point cette ambition de dévorer
toutes sortes de difficultés, ou, sl la croit
utile 3 quelque chose, il est bien éloigné de la
regarder commme la route de la perfection.
C'est, selon lui, arracher quelques perles baro-
ques au fond de la mer pendant qu'on peut
trouver des diamants 4 la surface des terres.
Il n'examine pas de quelle nation ni de quelle
main vient une piéce allemande, italienne,
anglaise, elle lui est égale S'i11'a trouve noble
et gracieuse il la joue et se la rend propre par
la justesse des sons et par la singuliére éner-
gie de ses expressions. Mais il refuse constam-
ment son ministére i ce qui n'a d'autre mérite
que celui d'étre difficile, bizarre ou hérissé.

Puis, voici I'école frangaise se rassemblant
autour de la gloire de Lulli pour s'opposer i
Rameau et & ses tendances italiennes : « M.
Rameaw, aprés avoir fail une élude profonde
de I'harmonie el des moyens de la perfection-
ner, a porlé celle partie de la musique o wne
havdiesse de composition el a une [(iberlé
d'exécution ol les Haliens méme ne paraissent
pas l'avoir amenée. IVaulre part, Monsieur
de la Lande, Mowrel, de Boussel, Couperin,
d Agincourt, Le Clair... onl toufours prelendu
que Lo pregider wévite de la musique, élail la
belle mélodie et le beauw chaal ; mais que la
melodie dlaifl ow (meamnpalible or ndeonnais-
sable soil avec une rap'dité extréme, soit avee
wne tropg forte eharyge d'aceords el dorne-
menls; qi'aingi le beanw chanl elait comume
noyd duis les vilesses nodernes, ouw bannd
lolulewen! de la wmusigue nourvelle ; qwelle
eessall ' vlre passomnable, Ns disent que itous,
conune NOKS ROiszons lous un pev geamelres
on nnds de o syanclyie el des meswres, nous
naissons feus musicicns, les uns plus, les
ilres wmoins ; gue o premier pas de notre
wmsigue ef de celle de (ous les peuples qui
ont qrelgue cultnre, & ¢l de former wa chant
confarme @ la pensée ouw au Senliment gui
ovcupe e ; ol e second pas, de nourriv el
de relever co chant par dagréables conson-
nances, quainsi, Charmonie est wne beauted
te sevaid ardre, el nccesseirenien! subor-
donnde @ la premicrve. qui esl une suivanfe
qui doit dlre attentive i aider. @ produire, a
fairve valoir sa mailvesse, non a (e cacher,
maing encore i o défruire.

(.1 suivre). Juies ECORCHEVILLE.

M s fi ] e ‘

. “DOGMES MUSICAUX *

HARMONE. CONTREPOIN..

L'écriture harmonique est le langage na-
turel des musiciens avides de sonorités
savoureuses. (Dogme encore nowvean).

L'écriture contrapuntique peut, seule, pro-
duire des ceuvres fortes.
[Dogme déja vieux).

Les auteurs de ces préceptes absolus n'ont
pas pris soin d'en démontrer I'exactitude par
des faits — ou par leurs ceuvres : ils les ont
énonces et ont cru leur affirmation suffisante.

Méme, ils n'ont pas trouvé utile de bien dé-
finir ce qu'ils entendent par écriture contra-
puntigue et écriture harmonique. '

L'importance des définitions nettes et la
nécessité de connaitre trés bien les choses
dontl'on prétend traiter, paraissent leur avoir
£chappé.

Il sera ici esquissé comment ils eussent été
prudents en voulant bien s'instruire compléte-

ment, et réfléchir, avant que de parler.

o,
L

Qu'est-ce que l'écriture harmonique ?

Tous éleves des écoles et méme quelques
musicographes, répondront sans hésiter ;
« C'est un style musical ol I'on considére
Taccord verticalement, autrement dit, ol la
marche mélodique des parties n'est pas en vue
mais bien la qualité sonore de chaque agréga-
tion de sons ».

Qu'est-ce que l'écriture contrapuntique ?

Ceux nommes plus haut répondront encore
sans trop hésiter : « C'est un style musical o
l'on ne considere pas l'accord, mais bien la
marche horisoniale, indépendante, mélodique,
des parties prises individuellement ».

Voila les définitions officielles des deux
écritures.

Elles paraissent en oublier [a nature meme.

En effet, dans ['écriture harmonigue, on ne
considére pas, seulement, l'arcord en lui-
méme, mais, aussi, les accords voisins, et c'est
par la marche des parties que nous sont indi-
queés, A I'école, les bons et les mauvais enchai-
nements.

Les préceptes sur les accords attractifs (dont
les parties doivent - toujours & l'école —
suivre une marche déterminée) sur les paral-
lelismes, sur les fausses relations, etc., sem-
blent démontrer que l'accord, seul, n'est pas
examiné.

De plus, on recommande d'écrire en style
aussi mélodique que possible 1a basse de I'har-
monie, et, comme le théeme imposé est géné-
ralement mélodique, on a déji, entre les deux
parties extrémes, une sorte de contrepoint,
orné intérieurement d'un remplissage harmo-
nigue...

Dira-t-on que si, en effet, 'on n’a pas seule~
ment en vue l'accord dans I'écriture harmo-
nique, on ne s'en préoccupe pas du tout dans
I'écriture contrapuntique ol tous les efforts
visent 4 la marche mélodique et indépendante
des parties 7

C'est encore inexact.

En contrepoint — et méme dans les écoles
les plus séviéres — on considére aussi 1'accord
verticalement.

C'est ainsi, par exemple, que les intervalles
dissonants sont interdits sur les temps forts,
que le deuxitme renversement doit étre évité,
que certains redoublements sont suspects...

brevelée s, g. . z. Instruments i anches libres, trds simple ¢l pen encombraut, permettant
aux débuiants dans U'art d'accorder les nstraments i son fixe, d'¢labliv aisément lear parti-

finn, Chague instrument contient los premiers ontils nécessaires i aceord, eb, sur demande, il est fourni des pussitions avee outillage complet.




Les deux écritures ont donc beaucoup d'ha-
bitudes communes.

Elles difftrent en ceci que le contrepoint est
plus sévére quant i la pureté de ligne de cha-
que partie, qui doit étre mélodique (1} ; donc.
une ceuvre i plusieurs parties, dont les voix
ne chantent pas mélodiquement, appartient
plutét au style harmonique.

L'Harmonie est done ducontrepoint négligé.

Ceci laisse déja entrevoir: 1® que toute
combinaison contrapuntique — meéme a deux
parties — sous-entend des harmonies dont —
a un plus grand nombre de voix, — elle est
une parfaite réalisation ; 2° que la plus bizarre
suite d'accords peut étre réalisée enstyle contra-
puntique sans rien perdre de sa valeur har-
maonigue.

Des exemples prouvent ces assertions

Si I'on superpose contrapuntiquement ces
deux mélodies — qui, par elles mémes, n'ont

pas de signification harmonique — une sorte
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d'ambiance harmonique en surgira; la mélo-
die inférieare paraitra une basse excellente
aux harmonies sous-entendues, et si 'on écrit
les accords le sens harmonique de la phrase
ne sera pas modifié.
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Voila des harmonies qui prirent naissance
dans le contrepoint.

Mais lorsqu'un éleve, dédaigneux — et pour
cause — de I'écriture contrapuntique préten-
dra harmoniser # harmoniquement & cette
méme mélodie, il écrira une polyphonie d'au-
tant plus pauvre quelle s'¢loignera de I'écri-
ture contrapuntique.
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(Test 12 de bien mauvaise harmonie avec
cette hasse laide et antimélodique. Cest I'éeri-
ture la plus lichée qui se puisse CoOncevolr
sins tomher dans les « lautes » grossieres ou
lantimusicalité compléte.

Le stvle condrapuntique de lexemple pré-
codent est d'une harmonie bien supérieurc.

1. voulant donner a la méladic une allure
plus lépere, on écrit librement ainsi :

B e i B
e = =T a4
b o = :

o s = | T |

[ y aura autant de raisons pour déclarer
harmonique I'écriture présenle que pour
Fappeler contrapuntiquie.

On trouve dans les fugues de Bach des pas-
sages aussi pen confrapuntiques qus celui-ci.

Jrax HURLE.

(A suivre).

(1} Cela devrait étre ainsi : en réalité, dans les
écoles, les devoirs de contrepoint sont des devoirs
d'harmonic un peu plus chitiés, un peu phas poly-
phonigues.
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COURS D'RISTOIRE DE LA MUSIQUE

Par H. WOOLLETT

rigines et Développement
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PLAIN-CHANT

| Suile]

Les chants dits « heirmologiques » sont de
forme concise, le plus souvent syllabiques.
Quelques-uns sont vifs et gais. Les chants
« stichirariques » sont plus modérds. Enfin,
certains antres, trés lents, sont excessivement
ornés, dans e gout oriental. .

Voici, comme excmple, deux superbes meé-
lodies, d'un effet un peu étrange au point de
vue de notre tonalité européenne, mais d'une
saveur toute spéciale en raison méme de leurs

intervalles inusités et de leurs formes b,
particuliéres et typiques. Nous les empruntog
au recueil si curieux de Hourgnult—ﬂumudmr‘.
« Etudes sur la Musique ecclésiastique gre
que. :

La premiére est dansle second mode, auqy
appartiennent les mélodies les plus ancienng,
en voici I'échelle : I
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Le la est donc trop bas (pour notre oreilk
d'un quart de ton En outre, le ¢, qui figuy
parfois dans cette échelle, est trop haut d'y
quart de ton. Nous sommes obligés de rey
placer ici ces deur intervalles par un la b et off§
e #. "

Le fa subit la loi d'attraction, il est deg
dieze quand il va au sol et bécarre quandi§l
descend au mi. :

Les paroles de cette melodie sont tirées
142° psaume de David : « Seigneur, j'ai cr
vers tol, écoute-moi, Seigneur! »
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La deuxiéme mélodie est dans le troisieme
mode plagal avec s pour base. Le nom de
troisieme mode plagal s'applique 4 deux gam-
mes assez différentes 'une de lautre. L'une
est la gamme de do avec s/ p et la finale sur fa,
ce qui correspond a notre ton de [ majeur.
L'autre, qui a des analogies avec le mixoly-

dien antique, est un mode grave ayant celf§
étendue habituelle : .
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comme tierce de Iaccord de zal. Le si ne
pouvant former une véritable tonigue & cause
du fu naturel, Les chants qui deépassent cette
¢tendue ont le sof naturel et le fa # soit au
arave, soit 4 Unign. Mais le sof est abaissé d'un
quart de ton quand il descend au fa. Les ca-
dences se font parlois sur le 9%, Lnfin, le 34
est quelyuefois bémol e descendant.
I #*
e

La Psalmodie, avons-nous dit, est la plus
ancienne forme du chant chrétien. Comme
nous n'avons pas de meélodies liturgiques no-
tées avant le IX¢ siécle, il est difficile d'aftir-
mer que les chants de la Psalmodie romaine
remontent aux premiers temps de 1'tre chré-
tienne. Les premiers chants venant de Judée
devaient étre trés ornés, ce genve convenait
aux synagogues juives dont les psaumes étaient
chantés par des solistes professionnels. Mais Ia
mélopée juive dut se transformer et se simpli-
fier dans les assemblécs chrétiennes i tout le

HORS CONCOURS = 17 Boal* St-Martin. Pal
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peuple prenait part au chant. Pour la meérg
raison, les altérations chromatiques et enh
monigues d'origine orientale, répugnant ¢
oreilles latines, durent céder le pasaun g
plus diatonique,

il

Cela se fit peu a peu, avec lintroducti§
progressive du chant én cheeur. Dans les
miers temps. 'exécution de la psalmodie ¢
conlide (i Uimitation des synagogues) i 98
seul chantre et le peuple des fidéles répondl
par une sorte de refrain sur les mots ; 4
Allelwia, ou Glovig Patvi et Filio, Vers len
lien du IV®siécle, on psalmodiait en JoulEs
choour. Ce fut le chant antiphonique. 14
deux chaeurs alternant sur une seule mélodé
Saint Ambroise de Milan fit connaitre
chant en Occident, mais il ne fut introdf
dant la messe que sous le pape Célestin'E
(423-32). Ce chant, alterné, était parfois PFE
cédé” d'un solo Et ce fut I'origine de 'V
tienne.

Dans les premiéres assemblées, on 5él



